La cererea lui Le Corbusier, |. Xenakis 
a proiectat pentru «Expo '58» de la 


cesul invers. Şi dacă spiritele sînt 
în general gata să recunoască utili- 
tatea studiului geometriei în arte- 


le plastice (arhitectură, pictură...), 


nu este decit un mic pas de stră- 
„bătut pină la conceperea folosirii 
unor matematici mai abstracte 
(nevizuale) și a utilității mașini- 
ior ca auxiliare ale compoziției 
muzicale mai abstracte decit arte- 
le plastice. Astfel, ca să rezumăm: 

a. Gindirea creatoare a omului 
secretă mecanisme mentale care 
nu sînt, în ultimă analiză, decît 
ansambluri de restricții, de ale- 
geri, iar aceasta în toate domenii- 
le, inclusiv în arte; 

b. Unele dintre aceste meca- 
nisme sînt matematizabile ; 

c. Unele dintre aceste meca- 
nisme sînt realizabile fizic (roată, 
motoare, rachetă, mașini de cal- 
culat, analogice etc.); 

d. Unele mecanisme mentale 
pot găsi corespondențe în unele 
mecanisme ale naturii; 

e. Unele aspecte mecanizabile 
ale creației artistice pot fi simu- 
late prin unele mecanisme fizice 


cală dobindită în 1955, compunind piesa 
Metastasis. Reproducem prima ma- 


chetă şi alura insolită a muzicii cristali- 


punind in arhitectură experiența muzi- 
zate arhitectonic. 


Bruxelles pavilionul «Philips», trans- 


(mașini) existente sau de creat, 

f. Se întimplă că ordinatoarele 
pot aduce unele servicii. 

lată deci punctul de pornire 
teoretic al unei folosiri a calcula- 
toarelor electronice în compo- 
ziția muzicală. 

În plus, se poate afirma: 

Rolul compozitorului actual se 
găseşte completat, pe de o parte, 
de evoluția lui la un nivel mai 
inalt, acela al invenţiei unor sche- 
me (odinioară forme), al explo- 
rării limitelor acestor scheme, 
iar pe de altă parte de evoluția 
sintezei ştiinţifice a noilor mijloa- 
ce de fabricare și de emisie a su- 
netelor, care trebuie într-un ter- 
men scurt să înglobeze toate ve- 
chile sau recentele procedee ale 
luteriei instrumentale și electro- 
magnetice, cu ajutorul, de exem- 
plu, al convertizoarelor analogice 


/j 
4: 
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deja folosite de N. Guttman, J.R. 
Pierce și M.V. Mathews (de la 
Bell Telephone Laboratories, 
New York) în studiile de comu- 
nicaţii. Or, aceste explorări ne- 
cesită un impresionant bagaj ma- 
tematic, logic, fizic şi psihologic 
și mai ales calculatoare electro- 
nice, care ar accelera procesele 
mentale în desțelenirea noilor 
domenii, cu verificări experimen- 
tale imediate în toate etapele 
construcției muzicale. 

Prin esența ei abstractă, muzi- 
ca este prima dintre arte care 
să fi încercat împăcarea gîndirii 
științifice cu creaţia artistică. In- 
dustrializarea constituie un pro- 
ces fatal și ireversibil. Avem deja 
tentativele industrializării muzi- 
cilor seriale și ușoare întreprinse 
de echipa pariziană: P. Barbaud, 
P. Blanchard, Jeanine Charbon- 
nier, ca și cercetările muzicolo- 
gice ale lui L.A. Hiller şi L.M. 
Isaacson de la Illinois University 
din S.U.A. 

În capitolele precedente am 
arătat cîteva domenii noi ale crea- 


ției muzicale: procesele poisso- 
niene, markoviene, jocurile muzi- 
cale, teza cu minimul de reguli 
etc. Toate sînt bazate pe mate- 
matici, și în special pe teoria pro- 
babilităților. Sînt deci foarte sus- 
ceptibile să fie tratate și explorate 
cu ordinatoarele. Schema cea mai 
simplă și semnificativă în mod 
particular constă în teza minimu- 
lui de restricții a compoziției 
Achorripsis (piesă creată de |.X. 
în anii 1956—1957 — A.R.). 

li datorez prietenului meu D. 
Georges Boudouris de la C.N.R.S. 
(Centrul naţional de cercetări 
ştiinţifice din Franţa — n.r.) 
taptul că l-am cunoscut pe D. Jac- 
ques Barraud, care a acceptat să 
mă pună în legătură cu D. Fran- 
çois Gânuys, agregat universitar 
în matematici și șef al studiilor 
științifice noi de la IBM-France. 


Toţi trei sînt oameni de știință 
și totuși au consimțit să încerce o 
experiență la prima vedere extra- 
vagantă: a logodirii muzicii cu 
mașina cea mai puternică din 
lume. În majoritatea relaţiilor 
umane rar este vorba de convin- 
geri logice pure. E vorba mai cu 
seamă de interese materiale. Or, 
în acest caz nu logica, şi cu atit 
mai puţin interesul, a determinat 
această logodnă. Se pare că la 
originea colaborării lor au stat de- 
cizia gratuită, în forma cea mai 
pură, experiența pentru expe- 
riență, jocul pentru joc. Stohas- 
tic vorbind, demersul meu ar fi 
trebuit să sufere un eșec. Or, por- 
qile s-au deschis și la capătul unui 
an și jumătate de contacte și de 
lucru a avut loc, la 24 mai 1962, 
la sediul lui IBM-France, din piața 
Vendôme nr. 5, Paris, «evenimen- 
tul cel mai insolit al instituţiei și 
al stagiunii muzicale», un con- 
cert viu, în care era prezentată o 
operă de muzică stohastică in- 
strumentală: ST/10-1,080262. cal- 
culată de 7 090 și dusă la îndepli- 
nire de șeful de orchestră C. Si- 
monoviă și ansamblul său instru- 
mental de muzică contemporană 
din Paris. 

Trecînd prin mașină, această 
operă obiectivează o metodă sto- 
hastică de compoziție, aceea a 
minimului de restricții, de reguli. 

(Din lucrarea lui IANNIS XENAKIS 
Muzici formale, 1963) 


Astfel arată o pagină după Incheierea 
dialogului om-ordinator. Partitura a- 
parține lui Aurel Stroe, iar piesa, creata 
cu ajutorul computerului, este «Laude 
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ORDINATORUL 
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VERSURI 


După cum în pictură abstrac- 
ționismul şi geometrismul (Kan- 
dinsky, Mondrian*, Vasarely) au 
pregătit cercetarea spațiului plas- 
tic pentru calculatorul electro- 
nic, tot așa în poezie unele curen- 
te, aparent fără legătură între 
ele, au netezit drumul spre a- 
ceeași țintă. 


Astfel, letrismul, apărut în Fran. 


ţa imediat după al doilea război 
mondial, disociind cuvintul, a îm- 
pins mai departe analiza com- 
ponentelor lui. lată, de pildă, 
textul obținut în 1966 de Marc 
Adrian la Vienna Institute for 
Advanced Studies, cu ăjutorul 
ing. dipl. Wegscheider şi J. Kritz. 
Computerul IBM 16-20 Il a se- 
lectat combinaţii de cuvinte (ger- 
mane, engleze sau franceze) care 
au sens și pot fi alcătuite din ur- 
mătoarele elemente tipografice: 


IoC 


(o verticală continuă deasupra 
sau dedesubtul liniei și un cerc 
complet ori întrerupt); din me- 
moria ei, mașina a luat la 
întîmplare 20 de cuvinte, ale- 
gind tot în mod aleator trei cor- 
puri de literă diferite. Rezultatul 
pare un joc, dar să nu uităm că 
ordinatorul abia trebuie să în- 
vețe rudimentele acestei metode, 
care logodește cuvintul scris cu 
plastica *. 

Poezia-joc, poezia ca invenţie 
verbală, cu valențe melodice, de- 


& Kandinsky și Mondrian au murit 
în 1944, cu patru ani înainte de apa- 
riția cărții lui Norbert Wiener: Cyber- 
netics. $ 

* æ Cubiştii, cei dintii, au introdus 
în tablourile lor litere (Georges Bra- 
que, 1913), care dau imaginii o nouă 
intensitate. Scrisul işi pierde vechea 
semnificație ca să redevină formă. 
La Picasso şi la Klee, literele dobin- 
desc din nou un caracter monumen- 
tal, ca la egipteni. 
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corative și de umor absurd, cons- 
tituie și ea o cale care a dus 
la libertatea calculatoarelor de 
a versifica. Reproducem, pentru 
a compara «efectul artistic», ce- 
lebrul Nasobem al lui Christian 
Morgenstern (1913) cu Poemul 3 
produs recent de Margaret Mas- 
terman şi Robin Mc Kinnon Wood, 
programind o mașină de la Cam- 
bridge Language Research Unit. 


NASOBEMUL 


Păşind cu nasul vine 
încoace-un Nasobem 
cu puiul lingă sine. 


Nici Mayer nu-l înșiră. 

Nici Brockhaus, mi se pare. 
Abia dintr-a mea liră 

a apărut sub soare 


Pășind cu nasul vine 
(precum am spus) item 
cu puiul lingă sine, 
spre noi un Nasobem. 


În româneşte 
de MIHAI URSACHI 


Poemul 3(1) 


tot verdele din frunze 
miros negre bălți în copaci 
trosc luna a zbughit-o 


Poemul 3 (lI) 


tot albul din muguri 
fulger virful de omăt primăvara 
bang soarele s-a-nnegurat 


Traducere: A.R. 


Din structura celor două va- 
riante ale Poemului 3 se vede că 
există un anumit «fagure», pe 
care computerul, conformindu-se 
unei scheme semantice, îl umple 
cu termenii unor liste memori- 
zate. 

Poate să mai existe poeți cărora 
să li se pară imposibilă ideea de 
a recurge la un calculator elec- 
tronic pentru a crea versuri. 
Acest procedeu nu constituie 


totuși decit ultima consecință 
a impulsului pe care Edgar Poe 
l-a transmis prin Baudelaire în- 
tregii lirici moderne. A cere com- 
poziției poetice un determinism 
matematic înseamnă a recunoaşte 
existența unor matrice,structuri, 
ritmuri etc. care pot fi analizate 
cu instrumentul matematicii. 
Urmărind obținerea unei den- 
sități maxime a discursului poe- 
tic, Stephane Mallarmé, o altă 
figură esențială pentru dezvolta- 
rea literaturii secolului nostru, 
descinde cu ultima sa lucrare (O 
aruncare de zaruri...) în plin tă- 
rim al poemului figurat: pagina 
este orchestrată grafic, mai co- 
rect spus — tipografic ; împresu- 
rate de mari tăceri albe, versu- 
rile, de diferite mărimi și carac- 
tere, apar pe alocuri din pagină 
ca vibrante insule de înțeles. A- 
ceastă tendință de spațializare 
se întilnește cu experiența fă- 
cută de Apollinaire în timpul pri- 
mului război mondial: conver- 
tirea poemului în caligramă, ver- 
sul metamorfozindu-se în desen, 
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De fapt, aici cuvintele consti- 
tuie doar cheia pentru înțele- 
gerea imaginii vizuale: inima ca 
o flacără întoarsă! 

Metoda caligramei nu este 
nouă; datează încă din timpul 
lui Teocrit (sec. III î.e.n.). Dacă 
însă la poetul antic poemul fi- 
gurat este un desen (de pildă, un 
ou sau un sirinx) umpiut cu ver- 
suri, la Apollinaire imaginea și 
cuvintele se îmbină mai. organic, 
mai suplu. 


Montaj după textul compus la computerul IBM 16-20 ii de Marc Adrian. 


loco 


Coe 
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Se ridică însă problema ne- 
cesității formei, a structurilor 
susceptibile să fie analizate și re- 
create matematic. O soluție în 
acest sens credem că ar consti- 
tui-o poezia invariantă, definită 
ca poezia în care fiecare vers este 
invariant în raport cu anumite 
permutări — permutare circu- 
lară, simetrie etc. — ale elemen- 
telor lui — litere sau grupuri 
de litere (vezi Almanahul-70). 

Ca să înțelegeți cum poate fi 
făcut ordinatorul să deseneze 
poezii, vă vom da citeva inva- 
rianțe-tip, cu exemplele respec- 
tive. Vezi tabloul JOCUL IN- 
VARIANȚELOR, 

Datele din tabloul tipurilor 
de invarianță sînt suficiente pen- 
tru a compune un număr neli- 
mitat de combinaţii invariante. 
lată un singur exemplu: 


SENTIMENTELE 
CASCADORILOR, 


Aceste două cuvinte pot fi 
descompuse în sume invariante, 


S ENT | IM|ENT| ELE 
a 


A FPR 


CA S CA DOR IL OR 
FI, A Cy 


ceea ce poate fi reprezentat gra- 
fic astfel: 


— 


Recapitulăm: orice invarianță 
(elementară sau în combinaţie) 
are o reprezentare grafică. Con- 
dițiile de invariere și de alegere 


JOCUL INVARIANȚELOR 


A = atom, o literă; M = moleculă, un grup de litere 


Tipuri, combinaţii și reprezentări memorizate 
de ordinatorul care va desena versuri 


cm 


invarianța liniară, inversarea, palindromul 
AERAREA, PUR GRUP, 


ROTITOR COR OCROTITOR, 


invarianța prin rotație 
[Asau triunghiulară 

(cu o singură origine, 

dar cu sensuri contrarii) 

C/IZELEZI, C/REIER, G/ENUNE 

C/E RARĂ CĂRARE, F/ERICIRE 


invarianţa bustrofedon 
(cu două origini şi un singur sens) 


MURMUR, ȚURȚUR, BULBUL 


invarianța în pătrat 
(pot avea loc 4 invarianţe) 
ARAR, TATA, OSOS 


invarianța în formă de fluture 
(include fenomenul rimei) 
IM/PR/IM, TE/X/TE, RA/MU/RA, 


OR/EL/OR 


ASEM/ĂN/ASEM, LE/NTI/LE 


Q 


invarianța în romb (de fapt, o invarianță 
al cărei miez este format 
dintr-o moleculă neinvariantă) 


AZI VOR/ IMP/ROVIZA, - 
ARE/GEN/ERA, RO/DIT/OR 


a unor secvențe semnificative 
pot fi codificate și programate 
pentru ordinator. Astfel se des- 
chide posibilitatea de a inmagazi- 
na în memoria mașinii un dicţio- 
nar de invarianţe (cuvinte, pro- 
poziţii etc. cu respectivele cali- 
grame), iar apoi, prin simpla de- 
senare cu ploterul pe ecranul 


unui oscilograf, computerul să 
furnizeze cuvinte și fraze. Aceste 
fraze, la limită, vor putea fi ver- 
suri însoțite de corespondentele 
lor muzicale. 

Aceasta constituie, pe scurt, 
una dintre problemele pe care 
le va putea rezolva cercul de cer- 
cetători români ai ciberartelor. 


După cum am arătat în almanahul nostru de anul trecut, resuscitarea interesului în estetica 
modernă pentru stabilirea unor numitori comuni ai artelor, pentru descoperirea unor structuri 
ce pot fi formalizate este în bună parte opera a doi români, Pius Servien-Coculescu și Matila C 
Ghyka, ambii prețuiți de Paul Valéry, marele poet cu nostalgii matematice. 

Aceste valoroase antecedente se cer onorate de cercetări și realizări la nivelul tehnicii de 
care dispun artele zilelor noastre. Cu prilejul grupajului de față, putem anunta că este pe cale de 
a fi alcătuit un cerc de entuziaşti români ai ciberartelor in scopul de a întreprinde cercetări pentru 
descoperirea posibilelor structuri comune între arte și pentru gasirea modelelor matematice co- 


respunzătoare acestor structuri. 


Acest cerc va cuprinde matematicieni, ciberneticieni. muzicieni, plasticieni, poeti, cineaști 
arhitecți esteticieni (Pavel Apostol, Ilie Balea, Ștefan Bartalan, Octavian Barbosa, Paul 
Bortnovschi. Șerban Epure, Constantin Flondor-Străinu, Solomon Marcus, Victor Ernest 
Mașek, Edmond Nicolau, Stelian Niculescu, Ilie Pavel, Nicolae Popovici, Adrian Rogoz, 
Mihai Rusu, Gheorghe Săsărman, Dietrich Seiler, Sorin Stati, Aurel Stroe, lon Truică). 
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VICTOR VASARELY 


- DESPRE 
UN PROIECT 
DE ORDINATOR 


N Vedere a expoziţiei internaționale Documen- 


ta III din Cassel (1964) cu compoziții bi şi tridi- 


II «Omagiu hexagonului» de Victor Vasarely. 
mensionale de Vasarely. 


Încă din tinerețea mea, fecundată de ideea pri- 
mită de la Bauhaus, simțeam o puternică atracţie 
față de structurile lineare și corpusculare. Studiile 
mele din trecut cu «Tigri», «Zebre»; «Marţieni», 
«Eşichiere» o dovedesc 

În 1953 începe perioada mea «cinetică» în negru- 
alb, în care aceste structuri au înflorit din plin. De 
atunci visez la stabilirea unui limbaj plastic binar 
susceptibil să fie introdus într-un circuit electronic. 

Spre 1960 pun definitiv la punct metoda mea de 
unităţi plastice pe care am dezvoltat-o în numeroase 
opere şi scrieri. Lărgirea sistemului binar negru- 
alb, pozitiv-negativ, către culoare și gamele ei 
monocromatice mi-a procurat o nebănuită bogăţie 
tradusă în perioadele «Folclorului planetar» (1962) 
și «Permutaţională» (1965), cărora li se adaugă, 
în 1966, o nouă structură bazată pe hexagonul per- 
spectivist și axonometric. 

Acum posed un abecedar combinatoriu incom- 
parabil, iar preocupările mele cibernetice devin 
presante. De fapt, toate operele mele sint create 
prin programări în care culorile, nuanțele și for- 
mele sînt cifrate extrem de simplu. 

Visez la crearea unei maşini în colaborare cu 
specialiști ai electronicii. Sarcină redutabilă și 
costisitoare. Primele contacte cu acest mediu sînt 
încurajante, dar concursul se obține greu, iar ter- 
menele sint lungi. 

Despre ce este vorba? Despre un mare ecran 
luminocinetic susceptibil să debiteze mii de com- 
binaţii colorate. Practic, în imaginaţia mea, văd o 
cutie metalică de 312,5 x 312,5 cm și cu o adincime 
de 10 la 20 cm, după necesitate. 

Această cutie este subdivizată într-o retea 
de 625 căsuțe. Fiecare dintre aceste comparti- 
mente măsoară 12,5 x 12,5 cm. in plus, fiecare 
dintre aceste căsuțe va conţine un cerc de circa 
10 cm. Acest cadrilaj, ca şi cercurile trebuie să fie 
fabricate din lame metalice solide, dar foarte sub- 
tiri, de ordinul unei jumătăți de milimetru. Această 
infrastructură va conține dispozitivul electric mul- 
ticolor, acţionat electronic şi completat cu un sis- 
tem de reostate. Pornesc de la şase culori: ROȘU, 
ALBASTRU, VERDE, MOV, GALBEN şi GRI. 
Fiecare culoare este subdivizată în 12 nuante, 
ceea ce ne dă 72 de variaţii colorate. Trebuie ca 
fiecare dintre compartimente şi cercurile lor să poata 
debita alternativ aceste '72 de nuante. Buna vizibi- 
litate a acestor nuanţe ne este asigurată de izo- 


larea perfectă a celor 625 de căsuțe (și, bineîn- 
teles, a celor 625 de cercuri inerente compartimen- 
telor) şi de un ecran opac. 

Pe baza programărilor mele, vom fi deci în mă- 
sură să recreăm toate operele mele. dar şi pe acelea, 
nenumărate, pe care ni le va propune MAŞINA. 
Astfel, limitarea, datorită empirismului atelierului 
de artist, va fi învinsă. Perspectivele ce se deschid 
sint enorme. Mai întii, filmînd imaginile care se 
derulează, vom poseda un inepuizabil repertoriu 
referenţial de compoziţii. Artistul va alege pe cele 
mai bune spre a le recrea sub formă de tablouri, 
tapiserii, serigrafii, fresce, decoruri scenice sau 
filme pentru cinema și televiziune. 

Pe urmă experimentul arhitectonic constituie 
fără îndoială partea centrală. În imensa nevoie de 
construcții viitoare, fie că e vorba de locuința 
urbană şi rurală ori de monumente publice, inte- 
grarea frumuseții plastice trebuie să intre în pre- 
viziuni, Bazată pe informatică şi pe prospectivă, 
pretabricarea elementelor policrome ale arhitec- 
turi nu se mai poate decide tără intervenţia ciber- 
neticii. Aceasta va interesa numeroase ramuri 
ale tehnologiei, construcțiile, chimia coloranților 
și a materialelor de sinteză, fără a mai vorbi de 
materialele mai clasice, ca: metalele tratate, sticla, 
cimentul ori ceramica. 

În sfirşit, gratie mașinii noastre, vom putea efec- 
tua experiente umane de cea mai mare însemnătate 
în domeniul psihologiei experimentale. Oferind 
mulțimilor acest spectacol și cerindu-le să-și 
exprime alegerea, vom poseda un ADEVĂR STA- 
TISTIC al preferințelor estetice. Nimic nu se va 
mai opune ca arta să intre în circuitul curent de 
producție-consumaţie. 


(Vasarely, Scrieri diverse 
1947 - 1969 


DESENE SPAȚIALE CU 


Action painting (sau proiecție), 
procedeu de pictare cu ajutorul unor 
cutii găurite prin care se scurg culori 
lichide. Paternitatea acestei tehnici 
a revendicat-o Max Ernst, dar Jack- 
son Pollock a dezvoltat «dripping»- 
ul, ajungind la pinze gigantice și 
turmentate de revărsare a liniilor şi 
culorilor. De fapt, cutia găurită e doar 
un instrument mai rapid decit paleta 
și pensula, după cum desenul în 
spaţiu cu laserul constituie un mij- 
loc vertiginos de a crea structuri 
plastice. Cu cit creşte «viteza de 
creaţie», artistul este depășit de în- 
seși limitele lui fiziologice, ceea ce 
deschide drum intervenţiei compu- 
terului. 


Desenarea spațială cu laserul 
este experimentată actualmente în 
S.U.A., Suedia și Franţa. Francezul 
Joël Stein (n. 1927), după ce a pro- 
gramat picturi geometrice pe baze 
matematice (1959), a inceput să creeze 
cu laserul structuri în spaţiu (pe 
care le-a prezentat la Bordeaux in 
cursul manifestărilor Sigma). Pictu- 
rile lui Stein sint de trei tipuri: 1. po- 
liedri mișcători într-un caleidoscop 
care primește o rază laser; 2. efecte 
luminoase în helix produse de raze 
laser ce lovesc discuri de plexiglas 
şi 3. experienţe libere executate chiar 
de publicul aflat lingă un dispozitiv 
de oglinzi, prin intermediul unei raze 
laser manipulabilă. 


In fotografie, Joël Stein lanseaza 
raza laser, care se reflectă intr-un po- 
liedru de metal. 


Promotor al artei cinetice, Vasarely a împli- 
nit în 1969 şaizeci de ani. Pentru a defini «con- 
stantele creației», el a inventat un alfabet plas- 
tic, bazat pe unităţi forme-culori comparabile 
literelor sau notelor muzicale, apoi, spre a 
utiliza acest alfabet, o metodă de rigori mate- 
matice care limitează folosirea culorilor la 
12 game de 13 nuanțe fiecare (adică 157 de 
tonuri în totalitate). O atit de complexă struc- 
turare a operei plastice depășește posibilitățile 
unui om. Dar, după cum ne informează Hélène 
Demoriane (în revista «Connaissance des 
arts» nr. 207, mai 1969), Vasarely a hotărit 
să recurgă la ajutorul unui ordinator. Sub 
direcția sa, o mașină IBM a fost pusă în stu- 
diu la Los Angeles. Printr-un sistem de circuite 
integrate, ea trebuie să comande un ecran 
pătrat, cu latura de 4 m, pe care vor apărea 
după voie toate combinaţiile posibile (degra- 
deuri de culoare, schimbări de forme), pornind 
de la 625 de unități plastice. Ansamblul este 
realizat pentru a constitui una dintre «senza- 
tiile» expoziției Art and Technology organi- 
zată de Los Angeles County Museum. 


LASERUL 


EDMOND NICOLAU 


DESPRE TREPTELE 


CIBER- 
SCULPTURII 


PROPUSE DE 
ROBERT MALLARY 


Într-o publicație recentă, Robert Mallary, de la 
catedra de artă a Universității din Massachusetts, 
consideră că sculptorul contemporan utilizează în 
mod firesc nu numai materiale plastice, ci și arii 
de lumină, surse stroboscopice, proiectoare, traduc- 
toare și multe alte dispozitive create de tehnica 
zilelor noastre. Bineînțeles că din acest arsenal 
nu poate lipsi calculatorul electronic... 

În esență, este vorba de a programa un calculator 
astfel încît acesta să producă o informaţie referi- 
toare la cele trei dimensiuni ale viitoarei opere 
sculpturale. Sarcina este dificilă, deoarece pe de o 
parte calculatorul trebuie să țină seama de tridi- 
mensionalitatea sculpturii, iar pe de altă parte de 
interacțiunea părților acestor sculpturi. 

În ceea ce privește noile modalități ale sculpturii, 
vom aminti în primul rînd de crearea unor zone 
în care cu ajutorul calculatorului se produce o 


ambianță optică-sonoră sui-generis. Aceste reali- 
zări sînt mai îndepărtate de conceptul nostru uzual 
de sculptură, care presupune staticul, cu toate ex- 
cepțiile onorabile ale mobilelor lui Calder. 

Pentru amatorii de taxonomii estetice, astfel de 
medii constituie ceea ce s-ar putea numi «repre- 
zentări teatrale nefigurative, în aer liber»... 

Printre manifestările mai apropiate de ceea ce 
înțelegem în mod uzual prin «sculptură», amintim 
de încercările lui Johann Seversohn, al cărui pro- 
gram permitea calculatorului să producă forme 
bidimensionale în metal sau materiale plastice... 
Dar să trecem la realizările tridimensionale pro- 
priu-zise. Alfred Duca, împreună cu o echipă de 
programatori de la IBM, a realizat o sculptură 
sferică, produsă direct din oţel, de către maşinile- 
unelte. Robert Mallary, împreună cu echipa sa, a 
elaborat un program de generări sculpturale de- 
numit TRAN 2. 

Să precizăm unele caracteristici ale tehnologiei 
contemporane. O proiectare în tehnica clasică 
înseamnă darea unei teme de proiectare, aplicarea 
unor formule, desenarea pe planșetă a unor linii, 
elaborarea schițelor, apoi a planurilor, care sînt 
desenate în tuş și copiate la heliograf. Muncitorii 
calificați primesc desene pe baza cărora, cu ajutorul 
mașinilor-unelte, produc piesele comandate. Ci- 
bernetic se procedează altfel. Tema de proiectare 
este preluată de calculator, care efectuează singur 
toate etapele necesare pină ce ajunge la o bandă 
perforată, depozitară a informației necesare. In- 
troducind banda perforată într-un aparat conectat 
la o mașină-unealtă, aceasta produce cu mare pre- 
cizie piesa cerută. În cazul de față, programul cerea 
fabricarea unei piese necesare în industria construc- 
toare de mașini. Dar, schimbiînd programul calcu- 
latorului, mașina-unealtă poate produce sculpturi 
tridimensionale (pe scurt 3 D). Esenţial este să se 
dispună de o descriere logică a ceea ce dorim să 
generăm... 

Să revenim la modalitățile prin care cibernetica 


LEV NUSBERG, Formă cinetică simbolizind structura atomului. 


SPECTACOL, 
CINELUMINA 
LA LENINGRAD 


Grupul «Mișcarea» («Dvije- 
nie») a fost constituit la Moscova 
în 1962. Prima expoziţie: 1963. 
A doua expoziţie, «Spre o sin- 
teză în artă»: 1964. O expoziţie 
de «artă cinetică» la Leningrad: 
1965. «Metamorfozele», prezen- 
tare cinetică, teatralizată: Mos- 
cova, 1966; expoziţii la Roma, 
Zagreb, Praga, München, Köln. 
Spectacol cinelumină la Lenin- 
grad cu prilejul celei de-a 50-a 
aniversări a Revoluției din Oc- 
tombrie (1967). Grupul, condus 
de teoreticianul Lev Nusberg, 
este alcătuit din 15 membri de 
diverse profesiuni: ingineri, so- 
ciologi, actori, mimi, tehnicieni, 


poate ajuta pe creator. Robert Mallary enumeră 
șase trepte ale sculpturii cibernetice. 

La primul stadiu, calculatorul poate juca rolul 
unei muze. Pe baza programului dat, calculatorul 
generează diferite sculpturi pe care le prezintă 
artistului pe ecranul unui tub catodic încorporat în 
aparatajul anexă. Poate fi vorba și de modificarea 
— după algoritmii dați — a unor forme inițiale; 
modificările pot fi deterministe sau aleatoare. 
Creatorul acceptă unele sculpturi, pe altele le 
respinge. 

În al doilea stadiu, calculatorul este o compo- 
nentă indispensabilă în producerea sculpturii sau 
a unui multimediu cinetic (sunet, lumină etc.). Ne 
situăm, bineințeles, pe poziția în care avem de 
stăpinit o mare masă de stimuli, care creează o am- 
bianță dinamică polidimensională. 

Al treilea stadiu acordă o importanță mai mare 
calculatorului, care, în limite bine definite de 
creatorul om, nu decide numai asupra unor sub- 
rutine, ci stabilește variantele pe care se va desfă- 
şura programul. Evident, în acest stadiu sculptorul 
are diverse posibilități, putind interacţiona cu 
calculatorul. Mai avem încă un dialog om-calcu- 
lator. 

Într-un stadiu mai înaintat — al patrulea în cla- 
sificarea adoptată —, calculatorul are o libertate 
şi mai mare, putind genera producții ce nu pot fi 
anticipate. Intervin, desigur, programe aleatoare 
şi programe heuristice. 

În al cincilea stadiu, calculatorul, considerat 
foarte complex, devine complet independent, pre- 
luîndu-și toate atributele avute mai înainte de om. 

Mallary menționează și un al șaselea stadiu, care 
este însă puțin relevant pentru noi, cei care avem 
o formaţie științifică. Este stadiul în care calcula- 
torul, ridicat pe o treaptă foarte înaltă, devine un 
mod de existență autoreproducător sau se ridică 
la stadiul pur de energie acorporală întrevăzută 
de teoreticianul Jack Burnham. 

Evident, concepţia despre cel de-al șaselea stadiu 


electroniști, plasticieni, costu- 
mologi etc. «Arta cinetică nu 
reprezintă numai o nouă formă 
de artă și nici chiar un gen nou, 
ci o nouă atitudine față de lume, 
față de om»— proclamă manifes- 
tul «Mișcării», formulat în 1966. 
Tinerii membri ai grupului îşi 
propun să descopere idei artis- 
tice care să lege într-un tot cele 
mai diverse elemente: culoarea, 
lumina, spațiul, construcțiile- 
sculpturi mobile, muzica, poe- 
zia, pantomima, parfumurile, 
electronica, teleelementele, ci- 
bernetica etc., în scopul creării 
unor opere novatoare: sculpturi 
mobile, reprezentații sunet-lu- 
mină-culoare cu aplicații cine- 
matografice, spectacole scenice 
cu pantomimă și aranjament ar- 
tistic, la care spectatorul să fie 
obligat să participe activ. 


(După revista «PROJEKT ») 


este total greșită, deoarece nu poate exista 
un calculator sub formă de energie acor- 
porală. Desigur, ştiinţa actuală face distinc- 
ţia justă între substanță și energie, dar 
ambele sint forme de existență ale materiei, 
iar organizări eficiente, cum în mod obliga- 
toriu sînt calculatoarele, există numai în 
domeniul substanțialului. Dar toate aces- 
tea sînt fără îndoială doar speculații. Anti- 
cipările lui Mallary, chiar cele demne de a 
fi reținute, țintesc un viitor probabil înde- 
părtat. Însă toți teoreticienii de acest gen 
ignoră un fapt esenţial: calculatoarele sint 
create și controlate de om. Ele nu funcțio- 
nează decit pe baza programelor încorporate, 
iar orice «eliberare» a calculatoarelor este 
posibilă tot numai pe baza unor căi con- 
structive si a unor programe date de om... 

Incontestabil că dialogul om-calcuiator 
poate fi interesant şi pentru sculptură ca și 
pentru alte arte. Dar să nu uităm că deo- 
camdată sîntem în fazele incipiente ale pro- 
gramului, programele sint făcute de oameni, 
calculatoarele acționează pentru binele oa- 
menilor și arta trebuie să amelioreze spi- 
ritul, termen prin care înțelegem dinamica 
activității desfășurate de propriul nostru 
sistem nervos... - 


HARRY BER- 
TOIA, Cometă, 
1968. 

Otel inoxidabil 
și sirmă de oțel &' 
x 16" diametru 
4 Staempfli Galle- 
ry). Mișcare și to- 
nalitate a sunetu- 
lui controlate prin 
palpare. 


CHARLES WALDECK, Tonal transcendental tantrum, 

lemn, vergele de plexiglas, lămpi cu incandescenţă și dispozitive electronice 
48 + 48 x 14. Cutia de control 35x12x12. Sunet şi lumină activate de cutia 
de control. 
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STAN VAN DER BEEK 


COMPUTERUL 


ASISTENT 
DE REGIE 


În goana curentă a tehnologiei, computerul (ca 
instrument grafic) este relativ nou. Utilizarea or- 
dinatorului pe scară mai largă datează de prin anul 
1955, mai întîi în unitățile comerciale. Din anul 
1963, computerul a început să dezvolte artei grafice 
o gamă de noi posibilități. S-a introdus un înregis- 
trator electric de imagini care poate să înscrie 
puncte şi să deseneze linii cu o viteză de un milion 
de ori mai mare decit cel mai dibaci proiectant. 
Această instalație controlată de un computer a 
tăcut posibilă crearea a diferite tipuri de filme gra- 
tice, a căror realizare era pină atunci prohibitivă 
din pricina consumului de timp și a costului ridicat. 
n linii mari, acest înregistrator de imagini se com- 
pune dintr-un tub catodic și o cameră de luat vederi. 
Aparatul percepe numai instrucţiuni simple, ca 
acelea legate de mișcarea filmului, sau poate de- 
sena linii drepte de la un anumit punct dat la altul. 
În ciuda acestui repertoriu simplu, aparatul poate 
compune imagini complicate sau serii de imagini 
dintr-un anumit număr de elemente de bază; astfe! 
el desenează 10 000—100 000 de puncte, linii sau 
caractere pe secundă. 

Filmul realizat de mecanism are o viteză destul 
de mare pentru a prezenta în decursul unei secunde 
o imagine similară celei de TV, constind dintr-un 
mozaic de spații cu intervale închise,sau pentru a 
desena linii simple în ritmul a cîtorva secvențe pe 
secundă. 

Cam prin anul 1964, fiind un artist de filme cu 
orientări tehnice, am înțeles posibilitățile pe care 
ni le oferă computerul ca nou instrument grafic 


A 
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Trei pelicule din seria «Poemfield», ciberfilm programat 
și realizat de Stan Van Der Beek In colaborare cu Ken Knowl- 
ton, colorat de Brown/Olvey. Este vorba de o serie de filme 
animate experimentale folosind sistemul computerizat «Be- 
flix», programat pentru un text grafic animat, în care cuvin- 
tele unui poem sint dinamice, se mișcă. După cum se vede, 
aceasta reprezintă o altă metodă decit aceea a poeziei inva- 
riante, de a spațializa şi a cinetiza versul. 


în cinematografie și am început să explorez acest 
domeniu. De atunci am realizat nouă filme create 
de computer. La realizarea acestor filme am folosit 
următorul procedeu: un computer IMB 7094 in- 
cărcat cu o serie de subrutine (instrucțiuni) înde- 
plinea operațiile de computerizare a sistemului 
cinematografic denumit «Beflix», inventat de Ken 
Knowlton de la Bell Telephone Laboratories. Pla- 
nul ciberfilmului &ste apoi transcris în limbajul său 
special și imprimat pe o cartelă perforată. Primind 
instrucțiunile de pe cartela perforată, computerul 
calculează detaliile fiecărei imagini și dictează 
rezultatul calculului pe o bandă de magnetofon. 

Să fiu mai explicit: trebuie să ne închipuim un 
ecran ca un mozaic, cu 252 x 184 de puncte lumi- 
noase care se aprind sau se sting conform instruc- 
țiunilor din program. Imaginile pot fi considerate 
ca o mulțime de rinduri de pete ale diferitelor um- 
bre cenușii. Computerul păstrează o «hartă» com- 
pletă a imaginii în timp ce petele apar și dispar. 
Programatorul instruiește sistemul «să deseneze» 
linii, cercuri sau litere. El poate comanda, de ase- 
menea, operaţii pe suprafeţe întregi, cu instrucţi- 
unea ca imaginea să fie copiată, deplasată, ștearsă 


e a a e a 
PICTURĂ ANIMATĂ 


Pentru Nicolas Schöffer pictura se poate desfăşura in 
timp ca şi muzica. În 1960 a dat la Od6on un concert în care 
efecte luminoase, de tonuri reci și de tonuri calde, se perin- 
dau, modelindu-se după cadența și valorile unei muzici 
compuse de Jansen. Cele două imagini programate au fost 
fotografiate (în afara acestui concert) pe un «muziscop» 


Cadru din «Caleidoscop», film execulat de computer, 
programat şi realizat de S. Van Der Beek şi asistenții săi 


K. Knowlton şi C. Bosche, in 1966. Cadrul alb-negru repre- 
zintă o etapă intermediară in realizarea filmului. Toate mo- 
delele şi structurile ciberfilmelor lui Van Der Beek se obțin 
din rețeaua celor 252 x 184 de puncte de pe partea din față 
a tubului de reprezentare grafică. Aceste 46 368 de puncte 
pe care le cuprinde fiecare cadru al filmului nu sint puncte 
de lumină, ci reprezintă caracterele claviaturii mașinii de 
scris şi fiecare punct poate fi schimbat imediat cu fiecare 
dintre cele circa 30 de caractere sau simboluri de pe clavia- 
tură. Tubul de reprezentare grafică poartă denumirea de 
«tub caractertron». El poate schimba după instrucțiunile 
din plan, parțial sau integral, cele 46 368 de puncte, oferind 
posibilitatea obținerii unor game mai mari de litere sau a 
imăginilor compuse din litere mai mici sau imagini de cu- 
vinte In interiorul cuvintelor. Este vorba de acea dublă su- 
prafață care a inspirat seriile «Poemfield», în care Van Der 
Beek experimentează poezia pictată, literele grafice ale poe- 
mului apărind şi dispărind pe suprafața textului în formă 
de litere mici. 


sau completată. Banda de magnetofon codată este 
introdusă după aceea într-un alt dispozitiv (un 
Stromberg-Carlson 4020), un sistem similar cu 
un tub de imagini TV. Fiecare punct luminos se 
aprinde sau se stinge conform instrucțiunilor 
computerizate de pe bandă... După multe încer- 
cări şi erori, în timpul cărora computerul te infor- 
mează dacă ai greșit notarea instrucțiunilor, obţii 
o imagine alb-negru. În tehnica tradițională cine- 
matografică se adaugă colorul, pe baza unui pro- 
cedeu special de imprimare color care a fost rea- 
lizat de artiștii Bob Brown şi Frank Olvey. 

Timp îndelungat, cinematografia era conside- 
rată drept cea mai revoluționară expresie a artei. 
Azi televiziunea i-a luat locul. Revoluţia imaginii 
pe care o reprezenta cinematografia a fost depă- 
șită de evoluţia televiziunii şi se apropie noua 
etapă vizuală (de la grafica ordinatorului la con- 
trolul mediului înconjurător de către computer 
și pînă la noua artă a ciberfilmului). 

Noile medii (mijloace de transmitere) — cinema- 
tografia, televiziunea, computerul, cibernetica — 
reprezintă pentru artiști instrumente care au schim- 


bat atit perspectiva interioară cit și pe cea exteri- 
oară a viziunii lor... 

Un sistem de notație abstractă pentru a face 
filme si a depozita imaginile deschide noi posibili- 
tăți pentru o atitudine intelectuală a creaţiei cine- 
matografice: artistul nu mai este încătușat de o 
formă pe care trebuie s-o execute întocmai; cit 
timp știe exact ce vrea, va avea posibilitatea să-și 
realizeze filmul sau opera cu ajutorul computerului. 

Ce va face pentru noi această cutie neagră, acest 
sistem de memorie al lumii, această tiparniță de 
pictură metafizică? Comparaţia dintre computer 
și conducerea unui automobil de curse este greu 
de făcut, ironia constind în faptul că, odată cu cres- 
terea vitezei, scade etortui necesar pentru schim- 
barea vitezei. Totuși înțelegerea acestei masini 
atit de complexe pretinde multă măiestrie. 

Viitorul computerului în artă, ca amplificator al 
imaginaţiei umane, va fi fantastic, răspunzind me- 
diului cinetic planificat de toate preocupările noas- 
tre. În scurt timp, computerul va schimba întreaga 
ecologie a Americii. 

N-a trecut timp indelungat de cind Gutenberg 
a descoperit tiparul şi azi ne aflăm în faţa tiparului 
logic realizat de computer. Nu există nici un dublu 
că, în scurt timp, în viața noastră cotidiană compu- 
terul va fi un obiect la fel de comun ca și telefonul. 


(După revista «ART IN AMERICA») 


PROGRAME 
PENTRU 


ARHITECTURA 
PROSPECTIVA 


Le Corbusier a trebuit să poarte lupte epice 
pentru a-și impune concepţiile inovatoare. Actual- 
mente, cînd arhitectura și urbanismul au ajuns la 
un moment de răscruce, cercetătorii întîmpină o 
rezistență tot mai mare în drumul lor de a-și rea- 
liza viziunile. Majoritatea acestor arhitecți numiți 


SERGE CHERMAVYEFF și CHRISTOPHER ALE- 
XANDER: Experiente pentru elaborarea proiectului unui 
ansamblu rezidențial urban prin folosirea unui ordinator 
1.8.M.-704: definirea componentelor și diagrama de bază 
a planului. 
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GERARD COURTIEUX 


INTERFERENȚA 


OM-ROBOT 


«O inteligență artificială fiind creată, rămîne 
să-i permitem să comunice cu omul și cu mediul... 
Printre modurile acestei interferenţe, viziunea 
oferă o gamă întinsă de posibilități, dintre care 
doar un mic număr este exploatat astăzi. Consola 
de vizualizare grafică îngăduie, de exemplu, să 
reprezinți obiectele prin contururile lor cu linii 
sau cu semitonuri. Putem adăuga culoarea și, de 
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La «Expo '67» de la Montreal, cele şase nivele ale pavilio- 
nului Franţei intrau in rezonanță de două ori pe zi din pri- 
cina politopului creat de lannis Xenakis. Această structură 
spațială, înaltă de 30 m, era alcătuită din cinci rețele de ca- 
bluri metalice ṣi din 1 200 de surse luminoase, care timp de 
şapte minute invadau locul cu flăcări stranii și cu ample 
acorduri electronice, întruchipind deviza acestui genial ar- 
tist: «O vastă sinteză audiovizuală într-un gest elec- 
tronic total». 


prospectivi s-au refugiat în școli. După ce a creat 
forme noi, Nicolas Schăffer a inaugurat cursurile 
S.E.T. (Sciences Exactes et Techniques), școală cu 
320 de studenți, şi întreprinde cercetări ciberne- 
tice. «Într-adevăr — remarcă Michel Ragon, cel 


ZDENCK 
SYKARA, 
Suprafață 
arhitecturală 
programată, 
Praga, 1969. 
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asemenea, relieful. Un anumit tip de ecran pro- 
iectează chiar două imagini în perspectivă, diferit 
colorate și calculate, pornind de la poziția fiecărui 
ochi; ochelari colorați permit restituirea celor trei 
dimensiuni: 

|. Sutherland, de la Universitatea Utah, a pus 
la punct un aparat pe care-l porți pe cap și care re- 
prezintă un miniecran înaintea fiecărui ochi. Re- 
ceptori cu ultrasunete îngăduie să fie refăcută pozi- 
ţia capului observatorului. Ordinatorul calculează 
atunci, pornind de la un spațiu predefinit, ceea ce 
ar vedea observatorul dacă ar fi în acest spațiu, 
uitîndu-se în direcția spre care își poartă acum pri- 
virea. Imaginea proiectată se schimbă cu mișcările 
capului, iar observatorul are impresia că se depla- 
sează în interiorul unei machete. 

Ochiul-robot pus la punct de Marvin Minsky în 
1969 este și mai uimitor și se comportă de fapt 
ca un ochi dotat cu inteligență. Mașina priveşte 
un grup de blocuri cubice și încearcă să înțeleagă 
ce vede (cantitate, poziție, poziții relative) pentru 
a trage concluzii (probabilitate, intenție, relaţii 
de grup). După ce vede citeva zeci de asamblaje, 
ea poate mișca o mînă care va deplasa cuburile și le 
va reorganiza păstrind echilibrul şi proprietățile 
ansamblului. 

Aici apare diferenţa fundamentală dintre mașina 
stupidă și mașina inteligentă. Celei dintii daţi-i ide- 
ile dv. cu privire la o construcție și vă va propune 
soluții. Celei de-a doua dați-i o soluţie, iar ea o va 
judeca și vă va face beneficiarul concluziilor ei». 


(După «L'ARCHITECTURE D'AUJOURD'HUI») 


care a lansat termenul de arhitectură prospectivă —, 
arhitectura viitorului va trebui să fie programată. 
Ordinatoarele vor îndeplini rolul actual al proiec- 
tanților care umplu cabinetele arhitecților». Jona 
Friedman, care în 1958, la Paris, a conceput planu- 
rile unui «oraș spațial», realizat experimental de 
japonezi cu prilejul Expoziţiei universale 1970, a 
pus la punct tot pentru Expoziţia de la Osaka o 
mașină ce debitează arhitectură programată, vizi- 
tatorii putind să creeze ei înșiși compoziții din 
acest domeniu. 


e O combinație fericită: avionul planor 
e Zbor silențios și fără vibrații 
e 45deoreînaer—experimentarea lui Q-Stara luat sfîrșit 


POS FOARE ani 
WAN K 5 g BOTEZUL AERULUI 


După cum se vede și din ilustrația de mai sus, 
noul avion construit de firma «Lockheed» are 
silueta asemănătoare unui planor. Este vorba de 
realizarea unui aparat de zbor cu corp de planor, 
fiind dotat însă și cu un motor tip Wankel, care 
a primit denumirea de Q-Star. 

Fuzelajul are lunaimea de zece metri, iar an- 
vergura planurilor atinge 17,37 metri. Avionul 
este în întregime din aluminiu. El poate zbura, cu 
pilot sau fără, timp de 30 de ore. Înălțimea atinsă 
este de 15 250 de metri, iar în zbor planat, fără motor, 
viteza este de 170 km/oră. 

Acest avion deosebit, care are în față radiatorul 
de formă pătrată și deasupra lui o elice supra- 
dimensionată, cu șase pale, acționată prin inter- 
mediul unui arbore care se rotește liber peste 
cabina pilotului, este dintre cele mai silenţioase 
existente astăzi în lume. Aceasta ca rezultat a! 
utilizării motorului Wankel. 

Zgomotul motorului aproape că nu poate fi 
auzit cînd avionul se află la peste 240 m înălţime, 
la 120 m seamănă cu zgomotul făcut de adierea 
lină a vintului, iar la 30 de matri nu se deosebește 
de zaomotul provocat de trecerea unui stol de 
păsări. Diminuarea zgomotului şi a vibrațiilor este 
determinată de două elemente: elicea si motorul. 
Firma «Lockheed» a experimentat timp de mai 
mulţi ani diferite forme de elice — cu diametre 
între 2,3 şi 2,55 m, avind 3, 4 sau 6 pale. Cele mai 
bune rezultate le-a dat elicea cu 6 pale, cu un 
diametru de 2,45 m, din masă plastică armată cu 
fibre de sticlă, butucul fiind realizat din lemn de 
balsa. Această elice poate fi folosită cu o turație 
mai redusă, cca 500 de rotații pe minut, ceea ce 
face ca ea să nu producă un zgomot supărător. 

La început a fost încercat un motor în patru 


timpi, de 200 CP. Greutatea relativ ridicată şi zgo- 
motul produs de supapele cilindrilor au făcut ca 
să se renunțe la această idee, alegindu-se un mo- 
tor rotativ, tip Wankel, executat pentru aviaţie de 
către firma «Curtiss-Wright», sub licenţă. Motorul 
Wankel RC-2-60, cu foarte puţine părţi în mișcare, 
a fost găsit cel mai potrivit pentru echiparea avio- 
nului Q-Star. La o greutate de numai 107,5 kg, 
acest motor dezvoltă o putere de 185—200 CP. 
Arborele de transmisie este actionat printr-un re- 
ductor în două trepte. raportul de demultiplicare 
fiind de 5,34: 1. Ţeava de eșapament este indrep- 
tată în sus, tot pentru reducerea zgomotelor. Mo- 
torul se află în spatele cabinei de pilotaj, fiind izo- 
lat acustic cu un înveliș de vată minerală. 

Avionul Q-Star decolează pe distanțe scurte, 
350—360 m la o viteză de 120 km/oră. Viteza de 
croazieră este de cca 150 km/oră, atingind maxi- 
mum 255 km/oră. Importantă însă este viteza 
ascensională care se ridică la 75—80 kmi/oră. 
Aici apare o caracteristică specială a motorului 
Wankel, el putînd fi adus rapid la turaţii mari, de 
exemplu în numai 0,9 secunde de la mersul în gol 
la mersul de regim. Ca urmare, pilotul poate ma- 
nevra cu ușurință aparatul în picaj, la redresare etc. 

Motorul RC-2-60 cu două rotoare a cite 983 c 
este prevăzut pentru 900—1 000 ore de utilizare. 
Admisia amestecului exploziv este laterală. ceea 
ce permite obținerea unui cuplu motor la turație 
redusă. 

La zborul fără motor, pentru o viteză de 130 km, 
oră, aparatul coboară cu 2,5 m/secundă,ca și un 
planor obişnuit. Rezultatele, după 45 ore de zbor, 
au arătat că noul avion corespunde așteptărilor, 
avind perspective mari în ce privește utilizarea lui 
în diverse domenii. 
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STAȚIILE 


SERVICE 


ALE VIITORULUI 


Revista americană «Petrole Information» în 
unul din recentele sale numere încearcă să pre- 
zinte modul cum vor arăta, și ce fel de lucrări 
vor executa stațiile «Service» din țările unde 
există un puternic trafic automobilistic. În pre- 
zent, o stație de deservire bine echipată îndepli- 
nește trei funcțiuni: întreținerea curentă a auto- 
mobilelor (spălat, gresat, unele lucrări mecanice 
etc.), vinzarea carburanţilor și lubrifianţilor şi 
vinzarea materialelor și accesoriilor auto, even- 
tual și montarea acestora. 

În scopul modernizării şi rentabilizării acestor 
stații de distribuție și service, sint în curs de 
adaptare o serie de măsuri menite să asigure 
îmbunătățirea funcționării lor. Cea mai impor- 
tantă măsură o constituie îmbunătățirea siste- 
mului de vinzare a benzinei prin autoservire, 
sistem care se practică în două variante: cu plata 
ulterioară și cu plata anticipată. În prima va- 
riantă, automobilistul, după ce face singur um- 
plerea rezervorului mașinii sale, plătește la casă 
suma imprimată automat pe un tichet de către 
aparatul de taxare al automatului de livrare a 
benzinei. Totodată, automobilistul are la dis- 
poziția sa aparatele necesare pentru micile veri- 
ficări (pneuri, apă etc.). În cazul acestei variante 
este necesară prezența unui casier al stației. 
Cea de-a doua variantă, cu plată anticipată, se 
realizează sub următoarele două forme: prin 
folosirea de monede sau prin folosirea de banc- 
note. În acest fel se poate asigura o vinzare 
continuă, zi și noapte, fără nici un fel de perso- 
nal, cu excepția celui care asigură întreţinerea 
staţiei. 

În ceea ce privește asigurarea diferitelor lu- 
crări de întreținere a automobilelor se remarcă 
apariția de noi materiale și utilaje. Astfel pentru 
gresaj se extinde din ce în ce mai mult utilizarea 
podurilor electromecanice, cu două și patru 
coloane, care permit executarea de operații mai 
sigure și mai raționale. Pentru spălare munca 
manuală este înlocuită cu operații efectuate me- 
canic, realizate la trecerea mașinii printr-un 
portic sau tunel de spălare cu perii, sistem care 
se va generaliza datorită simplităţii sale de uti- 
lizare şi rapidității cu care se execută opera- 
tiile, mai ales în formula autoservirii pe bază 
de plată la automat cu monede sau bancnote. 

Direcţiile principale de dezvoltare a activității 
noilor centre de deservire a automobiliștilor 
constau în: vinzarea și montarea de accesorii 
auto (aparate de radio, pneuri, acumulatori, sis- 
teme anticeaţă etc.); «Quick Service» (serviciu 
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rapid ), bazat pe utilizarea de aparatură perfec- 
ționată, adesea electronică, asigurind diferite re- 
glaje și control al unor organe mecanice sau 
electrice ale mașinii. 

Se consideră că în cca 5 ani, o proporție de 
75% din nurnărul stațiilor de distribuție și service, 
se vor prezenta astfel: pe de o parte, vor fi pre- 
văzute cu echipament pentru autoservire, prac- 
ticîndu-se în timpul zilei plata ulterioară, iar noap- 
tea și în zilele de repaus plata anticipată; cu un 
sector pentru spălare și uscare cu servicii au- 
tomatizate, funcționind cu monede și un chioșc 
de vinzare — in sistem de autoservire — de acce- 
sorii auto și materiale diverse. Pe de altă parte, 
vor fi prevăzute cu: un atelier înzestrat cu apara- 
tură de înaltă tehnicitate care să permită contro- 
lul autovehiculelor, punerea la punct și reglarea 
unui număr de organe ale automobilelor: carbu- 
rator, sistem de frinare, de aprindere, de ilumi- 
nare etc. și, eventual, schimbarea unor organe 
de dimensiuni și tipuri normalizate (discuri de 
frină, amortizoare, țevi de eșapament etc.). Tot- 
odată, bineînțeles, să asigure montarea acceso- 
riilor cumpărate la chioșcul de autoservire al 
centrului de deservire auto. 


LA SUPERLATIV 


TEHNICA 


automobilistità 


În anul acesta, cronica automobilistică a almanahului nostru își propune să vă prezľnte pe scurt 
o revistă a celor mai frumoase modele ale anului trecut, o scurtă prezentare a automobilului românesc 
şi două probleme majore ale automobilului: duelul giganților producției automobilistice pentru locul întii în lume 
i veșnic actuala și arzătoarea problemă a securității automobilului. 
pragul anului 1971 este cazul să aruncăm o privire înapoi, asupra deceniului care se încheie, 
şi totodată să încercăm să desprindem citeva din perspectivele deceniului care începe. 
Ultimul deceniu a însemnat, pentru automobilul european, dispariția microautomobilului 
(preț ridicat combinat cu performanțe și confort reduse) și evoluția spectaculoasă a automobilului 
de mic litraj, confortabil, ieftin și cu performanţe bune. 
În același timp, în S.U.A.,după insuccesul automobilelor compacte, producția cunoaște o diversificare, 
exprimată în apariția citorva modele de automobile de mic litraj, 
ca răspuns la concurența europeană, dar și determinată de necesități obiective. 
Totodată, pentru deceniul car a încheiat au fost caracteristice: maturizarea 
și extinderea motorului Wank xprimată in citeva modele de care au avut succes, 
preocuparea pentru sporirea securității automobilului și diminu poluării atmosferice, 
extinderea automatizării comenzilor 
și a echipamentului electronic (injecția de benzină cu comandă electronică). 
O trecere în revistă succintă a perspectivelor anului 1971 subliniază tendințele mai sus enunțate. 
Rivalii motorului clasic — motorul cu vapori, motorul Stirling, turbina cu gaze, 
motorul electric, motorul Wankel — tind să iasă din domeniul experimental și să pătrundă în fabricaţia de serie, 
concurind cu succes atotputernicul motor clasic cu piston. 
Succesul lor se explică și prin faptul că rezolvă parțial sau chiar total (motorul electric) 
gre poluării atmosferice. 
același timp se constată o puternică pătrundere a automaticii și electronicii, 
mergind pînă la introducerea unor mici calculatoare care comandă carburaţia 
pas injecția de benzină, schimbarea vitezelor etc. 
sfirșit, securitatea automobilului nu mai este doar un obiect de cercetare, 
ci se concretizează sub forma unor norme obligatorii pentru constructori, 
izvorite din experiența exploatării și practica tragică a zeci de mii de accidente. 


16 ani de existenţă a industriei automobilistice 
românești înseamnă un drum ascendent și plin 
de succese, materializat într-o producţie de peste 
40 000 de automobile anual din care peste 26 000 
de autocamioane și derivate ale acestora. 

De la începuturile modeste ale primelor auto- 
camioane româneşti de 4 tone «Steagul roșu» 
(1954), pe autoșasiul cărora s-au construit o serie 
de autovehicule derivate (comunale, basculante, 
autodube, izoterme), ca și primele autobuze ro- 
mânești, și de la primele autoturisme de teren 
(1957) pe baza organelor de propulsie și rulare 
ale cărora s-au realizat și autoutilitarele de 1,0— 
1,2 t, completate în 1968 cu moderna și eleganta 
familie «Dacia», este un drum lung. Succesele 
automobilului românesc nu se reflectă numai în 
sporirea anuală a capacităţilor de producţie, ci 
și în creșterea continuă a exportului de automobile 
românești, ceea ce demonstrează competitivitatea 
acestor produse în străinătate. 

În 1975 producţia de automobile din Republica 
Socialistă România va depăși 100 000 de bucăţi 
pe an, din care aproape jumătate vor fi autovehicule 
utilitare; în felul acesta, ca producţie de autovehi- 
cule utilitare, autocamioane și autobuze, România 


Tradiționalul nostru «Auto-magazin» 
este dedicat noutăților micului litraj, 
cîtorva automobile de prestigiu 

din domeniul celor mari 

și cîtorva «vedete» îmbrăcate în straie 
mîndre de carosieri renumiți. 


Ing. C. SZABADOS 


se va număra printre marii producători europeni. 
Cele șase familii de autovehicule utilitare, derivate 
din şase tipuri de bază, cuprind 35 de autovehicule 
specializate, deosebindu-se de produsele de bază 
prin suprastructură, numărul punților motoare, 
echipamente speciale și altele. La realizarea auto- 
mobilelor românești colaborează peste 100 de 
întreprinderi din toate ramurile economiei naționale. 


FAMILIA ARO ȘI DERIVATELE SALE 


Destinat exploatării pe orice categorie de dru- 
muri și terenuri accidentate, robust, avind tracţiu- 
ne integrală și o mare capacitate de trecere, auto- 
turismul românesc de teren M-461 C a ciștigat 
o faimă binemeritată atit în țară cit şi peste hotare. 

În curînd, M-461 C va fi înlocuit de moderna şi 
eleganta familie de autoturisme de teren ARO, 
a căror primă apariţie este legată de Expoziţia 
realizărilor economiei naţionale din 1969. ARO 
se va executa în 4 variante — 240, 241, 243 şi 244, 
dintre care 240 şi 243 sint autoturisme tot-terren 
pentru marfă și persoane cu două uşi plus oblon, 
8—9 locuri pe banchete longitudinale rabatabile 
şi sarcină utilă de 700 kg, iar 241 și 244 autoturisme 


ARO 243 ARO 244 M461-C GAZ69M Fiat 


Land Rover Austin Gipsy 


Caracteristica U.M. România România România U.RS-S. Itala 881I Anglia Anglia 
Puterea maximă C.P. 80 80 77 65 63 77 72 
Cuplul maxim kgfm 17 17 16 15,8 12,5 17 15,4 
Cilindree cm 2 512 2 512 2 500 2 430 1 901 2 286 2119 
Raport de compresie — 7,2 7,2 6,7 6,7 7,5 7 6,8 
Viteza maximă km/h 110 115 105 95 114 — — 
Consum de combustibil 1/100 km 13,5 13,0 14,5 14 12,5 15 13,5 
Sarcina utilă kg 700 535 685 680 480 680 680 
Greutatea în stare de mers kg 1525 1550 1515 1495 1 290 1 135 1400 
Panta maximă accesibilă grade 35 35 32 32 32 32 32 
Numărul de locuri — 8sau9 5sau6 8 8 6 8 8 
Numărul uşilor — 2+1 4+1 4+1 2+1 2+1 2+1 2+1 
Lungime mm 3 941 3 941 3 900 3 800 3 716 3 620 3 620 
Lăţime mm 1780 1 780 1 850 1 850 1570 1 630 1700 
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de acelaşi tip, cu 4 uși plus oblon, 5 sau 6 locuri 
și sarcină utilă 535 kg. 

Tabelul de mai jos exprimă sumar cîteva din 
caracteristicile a două ARO în comparaţie cu 
M-461 C şi cu autoturismele de teren străine 
GAZ-69 M (U.R.S.S.), Fiat (Italia), Land Rover 
88 || (Anglia) și Austin Gipsy (Anglia). 

Împrumutind motorul ca și transmisia de la 
autoturismul de teren, familia automobilelor TV 
se distinge prin forma exterioară estetică și mo- 
dernă și oferă un mijloc potrivit de transport 
urban și suburban, avind gabarite reduse și o 
mare manevrabilitate. Variantele acestei familii, 
avind tracţiune integrală, se pot folosi cu succes 
în regiuni muntoase. Din familia autoutilitarelor 
TV fac parte: o autocamionetă de 1 350 kgf sar- 
cină utilă, cu platformă metalică de 5,9 m°, o 
autocamionetă, o autofurgonetă de 4,9 m! capa- 


citate, o autosanitară și un microbuz. În afară de 
acestea, se mai pot realiza pe şasiul autocamio- 
netei cu dub'ă tracţiune un mic atelier mecanic 
mobil, iar prin decuparea pereților microbuzului 
— autolitoreta (pentru transport de pasageri pe 
litoral). 


CEA MAI TÎNĂRĂ FAMILIE 


Cred că toată lumea a ghicit: este vorba de ele- 
ganta și moderna familie a autoturismelor «Da- 
cia» 1100 și 1300 — realizate în colaborare cu 
«Renault». O siluetă de săgeată care sugerează 
excelente caracteristici aerodinamice, iată prima 
impresie pe care o lasă «Dacia» 1 300. Parbrizul 
larg, bombat, cele patru geamuri laterale, ca și 
marele geam din spate asigură o vizibilitate ex- 
celentă. Prin ranforsări locale, ca și prin elementele 
speciale din cauciuc, materiale celulare sau mase 
plastice introduse în caroserie, se previne intrarea 
în vibraţie a elementelor caroseriei la viteze ri- 
dicate. Acoperiri cu un strat de substanţă insono- 
rizantă asigură izolarea fonică a interiorului. Scau- 


nele din față, independente, culisante, mulindu-se 
perfect după forma corpului, determină și ele con- 
fortul și buna dispoziţie a șoferului. Ventilaţia 
este abundentă și silenţioasă, direcţia promptă și 
autostabilă, iar cauciucurile, suspensia și distri- 
buitorul efortului de frinare determină calităţi 
deosebite de aderenţă şi stabilitate. Cei 54 CP 
imprimă acestei elegante limuzine, de 1280 kg 
greutate, o viteză maximă de circa 140 km/h. 

Nu considerăm necesară o prezentare mai de- 
taliată, deoarece am dedicat acestor autoturisme 
articole întregi în paginile revistei noastre, dar 
credem că putem trăda un «secret» care va in- 
teresa pe mulți: folosind bogata experiență «Re- 
nault», ca și experiența proprie, numai după doi 
ani de la începerea fabricaţiei de autoturisme, 
constructorii noștri lucrează intens la proiectarea 
primului automobil popular românesc. 


lată citeva cuvinte despre un automobil tinăr, 
dar cu mari perspective, care va înscrie România 
în curind printre marii producători europeni. 
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DACIA 1 300 


mg 


Skoda-S 110 cupeu — un 

ou automobil sport cu două uși, 
avind motor de 4 cilindri, 988 cm”, 
53 CP la 4 750 rotaţii/minut, repre- 
zintă cu cinste industria auto- 
”obilistică a Cehoslovaciei 


SKODA S110 


Consumul redus, simplita- 
tea exploatării și întreţinerii sint 
principalele atuuri ale noului auto- 
mobil sovietic de mic litraj ZAZ- 
966 — 45 CP (SAE), viteză maxi- 
mă 145 km/h —, un adevărat 
«automobil de buzunar» pentru 
4 persoane. 


ZAZ 966 


Cupeul decapotabil Fiat 128, 
realizat de carosierul stilist ita- 
an Moretti, dă impresia unui 
automobil mult mai puternic. 


Mm: FIAT 128 


Siluetă elegantă, caroserie 
insonorizată, vizibilitate, mane- 
vrabilitate şi ținută de drum ex- 
cepționale, iată citeva din carac- 
teristicile frumoasei Dacia 1 300, 
unul dintre marile succese ale 
anului 1970. 


MOSKVICI 412 


După încercări foarte aure 
pe mii de kilometri de drumur 
grele, pe drumurile de munte d; 
Caucaz şi Crimeea, ca şi pe auto- 
dromuri, Moskvici 412 — 80 CP 
(SAE), viteză maximă 140 km/t 

— a trecut cu succes și examenu 
«infernal» al deşertului Karakum, 
la temperaturi de peste +4FC. 


VAZ-2101, varianta sovietică 
a lui Fiat 124 — 1 200 cms, 60 CP 
(DIN) —, se realizează în 600 000 
de exemplare pe an pe malu 
Volgăi, în cel mai mare centru 
automobilistic al U.R.S.S., tină 
rul oraș Togliatti. 


DE 
MIC VAZ 2101 
LITRA) 


FIAT 500 


Deşi nu este destinat câlă- 
toriilor selenare, micul cupeu cu 
caroserie din material plastic re- 
alizat pe baza lui Fiat 500 de ca- 
rosierul Caprera, a primit un nu- 
me foarte actual: LEM. 


Un automobil de mic litraj 
britanic realizat pe baza lui Mini 
Cooper prin trecerea motorului 
din față in spate — Unipower GT 
— se distinge prin statura scun- 
dă, caroseria din plastic, puterea 
de 77 CP şi viteza maximă de 


190 km/h. D 4 


UNIPOW ER GT 


O DEFENSIVĂ PLINĂ DE INIȚI 


În ultimii 10 ani, în S.U.A. stiliştii caroseriilor 
au cedat locul tehnicienilor smogului, cruciaților 
securității auto și planificatorilor de vinzări. Ca- 
racteristice pentru deceniul care so încheie au 
fost apariția și dezvoltarea proiectării automate, 
introducerea masivă a aliajelor ușoare, lupta cu 
poluarea atmosferică, elaborarea normelor de 
securitate obligatorii, ascensiunea și victoria in- 
jecţiei de benzină. 

În 1962, iniţiativa americană în vederea contra- 
carării pătrunderii crescinde a automobilelor euro- 
pene a determinat apariția automobilelor «com- 
pacte» Chevy Il, Meteor Mercury etc., dar acestea 
au avut un succes trecător şi nu s-au impus. 
Construcţii interesante ale ultimului deceniu au 
fost: Pontiac Tempest 1961, cu arbore de trans- 
misie flexibil şi suspensie independentă în spate, 
Oldsmobile Toronado, cu motor transversal 12V 
și tracțiune faţă şi Eldorado Cadillac, tot cu trac- 
țiune față. i» 

Au apărut cauciucuri speciale, late, cu aderență 
și durată de viață sporite. De asemenea, intro- 
ducerea cauciucurilor «bandajate», cu pinze ra- 


Ing. L. RUBEL 


diale şi profil asimetric, asigură lua 
fără zgomot. 
S-au introdus pe scară la rinele cu disc şi 
artit ji 7 avind asigurată lubri- 
fierea permanentă cca 50000 km. Numeroase 
studii aerodinamice au asigurat ameliorarea sta- 
bilităţii, un mers silențios și regulat. 

În ultimii 10 ani, în concurență acerbă, con- 
structorii americani au sporit garanția pe care o 
acordă de la 90 de zile sau 4 000 de mile la un an 
sau 12 000 de mile. Acum 10 ani, automobilele mici 
erau în S.U.A. doar subiecte pentru desene umo- 
ristice. După cum am mai arătat, compactele 
au trezit interes, dar nu au înregistrat un succes 
de durată și nu s-au putut menține. Dar preţul, 
cheltuielile de întreținere și impozitele mai reduse, 
ca şi ușurința conducerii și parcării în mediu 
urban și suburban, au impus din nou atenţiei 
constructorilor americani automobilele mici. În 
ultimii 8 ani, importul de automobile aproape s-a 
dublat, ajungind la cca 11,4%. Automobilele im- 
portate în S.U.A. sint 50% Volkswagen, 35% ja- 
poneze şi 15% alte mărci europene. 

n aceste condiţii, anul 1970 a devenit anul con- 
traatacului micilor automobile americane, prin 


virajelor 


Toyota EX 1 


Acum cîțiva ani, la orizontul producției automobilistice se profila un singur colos: 
industria automobilistică din S.U.A. 

De cîțiva ani însă, pe firmamentul planetei noastre a apărut un concurent serios 
— miracolul japonez — și duelul pentru locul întîi a devenit foarte strîns. 
Bineînțeles, locul întîi nu înseamnă numai producția cantitativă, ci și nivel tehnic, 
securitate, varietate și frumuseţe a modelelor prezentate. 

În rîndurile de mai jos vom încerca să vă prezentăm pe scurt pe cei doi protagoniști 
ai acestui singular duel: S.U.A. și Japonia. 
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lansarea a trei modele: General Motors — Gremlin, 
XP 887 si un model Ford — Pony. Gremlin este o PEF A 
mică limuzină cu ușă posterioară care se deschide Vedetele, Moa Tira SECA 
pe jumătate, motor 6 cilindri, capacitate 3 300 cm”, as Ron- 

128 CP, sau 3800 cm», 145 CP, 2 sau 4 locuri. Ape Panerai Totors- Sremila 

XP 887 are motor față, 4 cilindri, 2300 cms, 
100 CP (SAE), tracțiune spate, 3 uşi (2 laterale 
şi una spate ca la R-16), cutie cu 3 viteze, 2 sau 
4 locuri, consum cca 8 l/100 km. 

Ford Pony are 2 uși și același profil european al 
spatelui, dar fără uşă posterioară, și este echipat 
cu un motor de 4 cilindri, 2 000 cm:, 86 CP (SAE). 

Toate aceste modele reprezintă în fond niște 
«antivolkswagene». Producţia americană de auto- 
mobile se menține în ultimii ani la un nivel ridicat 
— peste 8 milioane de automobile —, adică tot 
atit cît produce anual toată industria automobilis- 
tică vest-europeană. Cei trei mari — General Mo- 
tors, Ford şi Chrysler — au produs în 1969 cca 
97% din toate automobilele, şi anume: General 
Motors — 4421 000 (53,79%); Ford — 2 163 000 
(26,31%); Chrysler — 1 392 000 de automobile (17%). 
Mărcile de automobile care deţin recordul ca serie 
de fabricație sint Chevrolet — 1 069 475 (13,01%) 
şi Ford — 876 320 (10,66%), iar numărul cel mai 
mic de exemplare produse anual aparţine mărcii 
Chrysler Imperial — 18 627 (0,23%). 


UN DRUM ASCENDENT 


Celălalt partener al marelui duel, Japonia, se 
caracterizează, așa cum am mai arătat, printr-o 
ascensiune spectaculoasă, în special în ultimii 
ani. 

Ce înseamnă pentru automobilul modern Ja- 
ponia? Trafic intens, număr crescînd de acci- 
dente, dificultăți de circulaţie (Japonia nu are 
decit 600 km de autostrăzi) și în special de parcare 
(cine vrea să-și cumpere un automobil trebuie să 
dovedească în prealabil că dispune de un loc de 


parcare). În același timp însă, Japonia dispune de 
planuri uriașe de construcţii de autostrăzi (în 
1985 va avea 7 600 km), preocupări deosebite pentru 
securitate, confort (în special încadrare în abi- 
tacon, progres tehnic (automobil electric, Wankel 


etc.). În cîțiva ani, Japonia automobilistică a ajuns 
la nivelul problematicii S.U.A. 

În prezent Japonia dispune de 15000000 de 
automobile, dar se prevede pentru un viitor apro- 
piat un parc de 35 de milioane. Într-un deceniu 
producția a crescut de circa 10 ori, iar exportul 
de peste 20 de ori și va depăși în curind 1 000 000 
de bucăţi/an. 

Firmele japoneze Toyota și Nissan se apropie 
cu pași repezi de pragul a 2 milioane/an, depăşind 
Volkswagenul și ajungind imediat după firmele 
americane, cu care angajează marele duel al 
secolului al XX-lea. 

Firma Toyo Kogyo a dezvoltat cu succes auto- 
mobile cu motor Wankel, care au reușit să treacă 
cu succes chiar severele probe de poluare at- 
mosferică din S.U.A. 

Un alt «vis» Numeroasele automobile de vis japoneze do- 
prototipul electromobilului vedesc din plin că, trăind în prezent, Japonia se 
urban Toyo Kogyo «EX005» gîndeşte tot timpul la viitor. 
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CITROEN SM 


Rodul colaborării a două fir- 
me de mare prestigiu: «Citroën» 
și «Maserati», elegantul cupeu 
de 4 locuri Citroën SM, este 
dotat cu motor Maserati de 6 ci- 
lindri în V 90°—2 670 cm», 180 CP 
(SAE), cutie de viteze cu 5 trep- 
te, suspensie hidropneumatică 
independentă și frine cu disc la 
toate 4 roți și servodirecţie. Vi- 
teza maximă este de 220 km/h 


VOLVO 2 000 


A a de renume — DE 
la renumitul deler Ean Za. MARE 
TRA 


gota din Milano o haină elegantă 
şi bine proporționată. 


GIUGIARO 


Un cupeu sport frumos și 
elegant, realizat de stilistul Giu- 
giaro din Torino, este dotat cu 
motor Abarth 1 600 și se distinge 
prin confort interior și vizibili- 
tate. 


FORD CAPRI 


O siluetă elegantă, un motor 
puternic în faţă de 6 cilindri in V 
60 —2 293 cm», 148 CP (SAE) la 
5 700 rot/min, tracţiune spate, fri- 
ne cu disc și suspensie inde- 
pendentă numai în față, iată o 
carte de vizită succintă a lui 
Ford Capri G.T. XLR 2300. 


MUSTANG MK 1 


Cel mai vestit Ford sport 
nu-și dezminte renumele nici în 
ultima sa versiune: Mustang Mk1, 


PROGRESE 


PE CALEA 
SECURITĂŢII 


AUTO 


Ing. AL. MATCĂU 


Oare automobilul va deveni tot mai mult o zeitate 
oarbă şi singeroasă, căreia omenirea îi oferă heca- 
tombe anuale din ce în ce mai mari sau un slujitor 
priceput şi inteligent al stăpînului Terrei? 

Este o întrebare legitimă pe care și-o pun zilnic 
milioane de oameni și care se traduce pe plan teh- 
nic prin preocuparea crescindă pentru securitatea 
automobilului. Să coborim în stradă și să ne exa- 
minăm puțin autoturismul. 

Numeroase sint progresele realizate în acest 
domeniu. În S.U.A. s-a pus la punct un dispozitiv 
cu radar care acționează automat asupra frinelor 
cînd automobilul este gata să se ciocnească cu un 
obstacol care poate fi și alt automobil. Radaru! 
funcționează în două regimuri de lucru: unul de- 
termină frinarea la 90—120 m de obstacol (în oraș) 
iar celălalt la 450 m de obstacol (pe șosea). 

Un alt accesoriu esențial pentru securitatea pa- 
sagerilor — perna de aer — suferea de lungimea 
timpului de intrare în funcţiune (cca 5 sutimi de 
secundă). Acest timp a fost redus la 3 sutimi de 
secundă. De asemenea, s-au realizat și îmbunătă- 
tiri principiale, inlocuind perna cu un sistem de mai 
multe perne, fixate pe centura de securitate abdo- 
minală. Acest sistem de perne de aer comunicante 
se umflă simultan, fixind corpul şoferului şi lateral 
şi asigurind o protecţie eficientă a toracelui față 
de tabloul de bord și față de volan. 

O altă mare realizare este parbrizul sigur. Este 
vorba de parbrizul stratificat, sub forma unui sand- 
viş, compus din două foi de sticlă, cuprinzind între 
ele o folie de plastic şi reunite prin presare la cald. 

Securitul clasic este doar de 4—5 ori mai dur 
decit sticla, poate provoca înainte de a se sparge 
fracturi craniene şi comoțţii cerebrale, se sparge 
provocind pierderea totală a vizibilității și neimpie- 
dicîind ejectarea pasagerilor. Spre deosebire de 
acesta, parbrizul stratificat se rupe la un șoc de 
10 ori mai mic decit cel care provoacă fracturi cra- 


Două faze ale impactului 
capului manechinului 

de Incercare 

cu parbrizul stratificat: 
1— strat exterior şi 

2-— strat interior 


niene şi comoții cerebrale, reduce viteza de cioc- 
nire a pasagerului, cedind plastic și menținindu-l 
în automobil. Deformarea parbrizului absoarbe 
o mare parte din energia șocului, diminuind gra- 
vitatea consecinţelor asupra persoanelor. 

Fiabilitatea — siguranţa de funcționare în timp 
a unei mașini fără a-şi pierde calităţile originale —, 
o noţiune specifică tehnicii spaţiale şi electronice, 
a pătruns în toate domeniile. Este vorba în fond de 
un alt aspect al securității automobilului, al cărui 
studiu începe cu proiectarea și construirea proto- 
tipurilor, continuă cu cercetarea tehnologică de 
laborator şi cu încercările pe şosea, primește con- 
firmări sau infirmări în competiţiile sportive și se 
verifică continuu în fabricaţia de serie. 

Proiectarea, prima fază a ciclului sau, cum mai 
este denumită, faza «automobilului logic», este 
în acelaşi timp o fază finală, pentru că studiile de 
proiectare ţin seama și de toată experiența cișşti- 
gată pe modelele şi în competiţiile precedente. 
Modelarea pe calculator electronic în faza de pro- 
iectare permite să se tragă concluzii asupra per- 
formanțelor, ținutei de drum, aerodinamicii, con- 
fortului, suspensiei etc., restringind domeniul de 
experimentări necesar și indicind soluții rapide 
şi sigure. 

Apoi urmează faza experimentală, cu probe de 
laborator și de autodrom pe diferite piste, probe 
de durată, în decursul cărora se verifică în special 
rezistența la oboseală și rezistenţa la uzură. 

Se verifică în special caroseria (mai ales rigi- 
ditatea la torsiune), transmisia în diferite regimur 
de lucru, frinele, suspensia, cauciucurile, etanşe- 
itatea, silențiozitatea, rezonanţa, ţinuta de drum, 
confortul etc. Urmează marele examen al compe- 
tițiilor sportive și verificării continue a fabricaţiei 
de serie. 

Automobilele au și ele un ciclu de viaţă: «copi- 
lărie — maturitate — bătrineţe», în care distribuţia 
probabilistică a defecţiunilor capătă frecvenţă și 
configurație diferite. 

n «copilărie» este vorba în special de avarii 
premature — boli de dezvoltare — care dispar cu 
timpul, în perioada «maturitatii», cînd frecvenţa 
defecțiunilor este aproximat'v constantă, ele sur- 
venind în urma unor cauze imprevizibile (defici- 
ențe de rodaj, influențe climatice subevaluate, 
proastă întreținere etc.). 

La «bătrinețe» apar defecţiunile din cauza uzurii. 

În concluzie, ce înseamnă fiabilitatea sporită 
a automobilului? Înseamnă capacitatea de a pre- 
vedea cum se distribuie în timp detecţiunile fie- 
cărei piese, a stabili durata vieții fiecărei piese, 
valoarea fiabilității pentru toate organele care 
compun un automobil. 


VE- 
DE- 
TE 


LAMBORGHINI 
JARAMA 


Amindouă purtind emblema de mare prestigiu a renumitului ca- 
rosier stilist Bertone, Lamborghini Jarama şi Alfa Romeo Mont- 
real reprezintă cu succes la această «paradă a vedetelor» pe renumiţii 
carosieri italieni, Jarama are un motor de 12 cilindri In V 60” — 4 090 
cm? şi atinge 260 km/h. 


Noul cupeu sport experimental 
Skoda GT 1 100 este realizat pe 
baza automobilului de serie Skoda 
1140 cm», cu motor In spate. El 
se distinge prin caroseria din ma- 
terial plastic armat cu fibre de 
sticlă, fixat pe schelet de oțel, 
punte din spate cu braţe triunghiu- 
lare şi axe înclinate, frine cu disc 
la toate roțile, suspensie indepen- 
dentă cu amortizoare telescopice. 
Echipat cu un motor de 75 CP 
'DIN) la 5 750 rot/min, acest cupe. 
poate atinge 180 km/h. 

Toate muchiile ascuțite ale ta 
bloului de bord şi interiorului ca 
roseriei sint tapisale cu mater'= 
poliuretanic spongios. 


SKODA GT 1 100 


De Tomaso și carosierul Ghia 
prezintă o descendenta a Man 
gustei, Pantera, cu motor ce 
tral în spate, Ford 8V 90°—5 750 
cm, 310 CP (SAE), la 5400 rot 


PANTE RA min. Atrage atenţia statura: inăl 


timea 1,10 n 


di 


MONTREAL 


Montreal are un motor 
de 8 cilindri în V. 90°- 
2600 cm" și atinge 220 
+mih, 
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[700 same 


FELA 


]. P. GRISON 
SPECIALE 


Pornind de la un 
Gordini 1100 adus la 
90 CP, caroslerii fran- 
cezi au realizat aceas- 
tă frumoasă J.P. Gri- 
son Speciale care 
«promite» 200 km/h. 


RUNABOUT 


Acest vlăstar al familiei Bertone, 
care se numeşte Runabout și pare 
un vehicul al unei civilizații v:toare, 
s-a realizal pe baza elementelor meca- 
nice ale lui FIAT 128. 


Pea veni carosir italian, Pininta- 
rina, prezintă un adevărat automobi! 
PININFARINA ir , de vis Modula avind elementele meca- 
= - nice alẹ lui Ferrari 512 S, motor de 

5 000 cm", 12 cilindri, 550 CP. 


NOILE IDENTITĂŢI 
ALE 


SUBL 


L. MACARIE 


În jurul nestematelor, imaginația omului 
a ţesut legende uimitoare, încercînd 
prin acestea să-și explice frumusețea 
pietrelor aducătoare de bucurii 

sau de tragedii înfricoșătoare 


Care este taina lor? Cu excepția perlelor, pie- 
trele prețioase aparțin mineralelor -ṣi se caracte- 
rizează prin duritate mare, culoare frumoasă, 
luciu, datorat unei capacități ridicate de reflexie 
a luminii, transparență, mare rezistență chimică și 
termică, capacitate de a fi șlefuite sau polizate. 
Adjectivul «preţios» le-a fost oferit nu atit dato- 
rită proprietăților, cît mai ales rarităţii lor și fap- 
tului că obținerea și prelucrarea lor necesitau o 
mare cantitate de muncă. 

În trecut se valorifica doar frumusețea lor. S-au 
păstrat bijuterii și obiecte de artă, adevăraţi mar- 
tori oculari ai secolelor de lux şi drame singeroase, 
certe expresii ale unor talente autentice — maeștrii 
giuvaergii de odinioară. În tehnică erau folosite 
doar sfărimăturile de diamante și diamantele ne- 
gre pentru tăierea metalelor sau șlefuirea şi gra- 
varea altor pietre prețioase. 

Astăzi pietrele preţioase sint folosite nu numai 
în scop estetic, ci şi practic. Peste 85% din totalul 
diamantelor se folosesc în tehnică; realizări re- 
cente ale tehnicii necesită safire și rubine. Abia 
azi calificativul de «preţios» acordat nestematelor 
îşi găseşte adevăratul său înţeles. 


ADEVĂRATELE CARATE 
ALE NESTEMATELOR 


În limba arabă, diamant înseamnă «cel mai dur». 


Acum 150 de ani, un savant german, mineralogul 
Mahs de Saxonia, propunea o metodă simplă 
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de determinare a durității mineralelor prin zgi- 
rierea unuia cu altul şi torma o scară a durităţilor 
pe care valoarea 1 revenea talcului, iar valoarea 
10, maximă, diamantului. 

Cui îşi datorează diamantul duritatea sa? 

Diamantul nu este altceva decit o moleculă- 
gigant de carbon, o «macromoleculă» ai cărei 
atomi sint așezați regulat sub forma unui cub. 
Între ei există forțe puternice, iar simetria repar- 
tizării în spaţiu și distanțele mici dintre ei deter- 
mină duritatea diamantului. 

Cum au apărut diamantele? S-a stabilit că ele 
s-au format din roca topită, la presiuni de 30 000— 
60 000 atm, existente în sol la o adincime de 60— 
100 km. Au fost descoperite diamante în Africa 
centrală şi de sud, în Brazilia, în India. S-au găsit 
şi diamante de dimensiuni uriașe. Pentru a le 
putea compara, vom aminti că unitatea de măsură 
pentru pietrele preţioase, conform convenției in- 
ternaționale în vigoare, este caratul, care cores- 
punde la 0,2 g (şi diferă deci de caratul pentru 
metalele «prețioase», care reprezintă 1/24 din 
masa aliajului care conţine metalul prețios). Multă 
vreme cel mai mare diamant era considerat «Ex- 
celsior», de 792 de carate. Vestitul diamant «Or- 
lov» are 784 de carate. În 1906 s-a descoperit un 
uriaş «Cullinan», avind 3 025 de carate. Valoarea 
imensă a diamantelor crește și mai mult prin şie- 
fuire, cînd se obțin briliantele cu multe fațete, de 
o strălucire desăvirșită. 

Omul a încercat să imite procesele care au avut 


loc în natură pentru a realiza pe cale artificială, în 
laborator, diamantul. S-au efectuat multe expe- 
riențe, însă abia în 1955 s-au obținut primele dia 
mante sintetice, cu structură şi compoziţie ch 

mică analoge diamantului natural. Dimensiunile 
unor astfel de diamante nu depășeau 1—1,2 mm 
Ele au fost obținute din cărbune, care a fost trans 
tormat în diamant ia o temperatura ae 3000C și 
o presiune de 17 atm. In 1957 a apărut şi prima 
instalație industrială pentru obținerea diamante- 
lor sintetice. 

Majoritatea diamantelor naturale şi sintetice sînt 
destinate tehnicii, proprietatea care a stat la baza 
utilizării lor fiind duritatea; treptat i s-au adăugat 
stabilitatea chimică foarte mare, faptul că arde la 
o temperatură mare (900°C) și calitatea de a fi 
semiconductor. Astăzi tehnica constituie dome- 
niul în care nestematele își etalează adevăratele 
lor carate. industriile petrolieră şi minieră folo- 
sesc pertoratoare pneumatice cu coroane de fo- 
raj incrustate cu diamante. Cristale de diamant, 
suficient de mari, sint folosite la mașinile de tre- 
filat pentru obținerea filamentelor de wolfram 
necesare becurilor electrice. Aparatele pentru 
determinarea durității Vickers au un con cu viri 
de diamant. 

S-a constatat că cristalele de diamant sint trans- 
parente pentru razg ultraviolete pînă la lungimi 
de undă de 3000 A. Unele diamante permit tre- 
cerea ultravioletelor pînă la 2 250 A. După iradierea 
cu ultraviolete, diamantul devine fosforescent, 
rezistivitatea lui scade la încălzire și apare foto- 
conductibilitatea. Deci diamantul se comportă 
ca un semiconductor, menținindu-și această pro- 
prietate pînă la aproximativ 500°C. Obţinerea dia- 
mantului sintetic a permis utilizarea lui la dispo- 
zitivele semiconductoare (diode semiconductoare 
şi tranzistori) ale căror multiple utilizări în tehnic 


1) În această mină stă rodul unei munci c 
de energie copleşitor. Pentru fiecare carat de d 
este nevoie să se sape cca 250 tone de pà 

2) Acestui puști ar trebui să i se ridice o staluie 
dacă ar fi din aur, tot nu ar fi prea m aţă de me 
său. Pentru că, dacă nu ar fi fost Intimplarea și joc 
copilărești cu pietre şi sticlă colorate, cele peste 30 de t 
de diamante ar fi rămas şi acum în solul Afric S 
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și ştiinţa contemporană sînt bine cunoscute. 
S-a constatat că diamantul semiconductor îşi 
schimbă conductibilitatea electrică sub influența 
căldurii; este deci un termistor. Avind această 
calitate, diamantul pătrunde în noi domenii ale 
tehnicii moderne, în medicină și biologie, în sis- 
temele automate de semnalizare la distanță. 


SMARAGDUL — COMBINAȚIE CHIMICĂ 
A UNUI ELEMENT DE BAZĂ 
AL INDUSTRIEI AERONAUTICE 


Cronicarii povestesc că împăratului roman Nero 
ii plăcea să privească luptele gladiatorilor în are- 
nă printr-un cristal mare de smaragd; acesta juca 
rolul unei adevărate lentile măritoare. Piatra de . 
un verde strălucitor și vesel, atit de prețuită de 
iubitorii de frumos, este cunoscută din vechime. 
Cu 2 000 de ani i.e.n., în deșerturile Nubiei existau 
vestitele mine de smaragd ale împărătesei Cleo- 
patra. Piatra prețioasă a fost descoperită şi în 
India, în America de Sud, în Urali. 

Pietrele verzi, cărora legenda le atribuie puter 
tămăduitoare, sînt de fapt combinaţii ale unui 
binecunoscut element chimic, beriliul. Sint sili- 
caţi de beriliu, înrudiţi cu berilele, combinaţii ale 
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tăietură a fatetelor prea lungă 


Ñ 


Operația de tăiere 
a unui diamant cere 
In primul rind o mare 
iscusință și răbdare. 
Unghiul dintre fiecare 
fațetă trebuie calcu- 
lat cu o mare exacti- 
tate, deoarece efecte- 
le spectaculoase ale 
diamantului impun ca 
lumina să se descom- 
pună şi să se obțină 
o reflexie totală pe fie- 
care fațetă. 


aceluiași element chimic, dar avind diferiţi oxizi 
metalici care le conferă culoarea: berile galben- 
verzui, crisoberile galben-aurii, berile roz-vişinii, 
acvamarine de culoarea mării. Aceste pietre au 
atras atenţia nu numai prin frumusețea lor, ci și 
prin dimensiunile enorme pe care le atingeau de- 
seori cristalele. Nimeni nu bănuia că în compoziția 
lor intră beriliul, un metal foarte rar, de două ori 
mai uşor decit aluminiul, un metal al viitorului, 
atit de preţios pentru industria de avioane și ra- 
chete cosmice. 

Smaragdele pot ajunge la dimensiuni uriașe. 
Astfel, de exemplu, în 1934 a fost găsit în U.R.S.S. 
un smaragd de 2226 g. 

În minele de smaragd se întilneşte deseori ale- 
xandritul; este o piatră prețioasă mai rară, găsită 
mai ales în Urali. Legenda îi atribuie o putere de 
talisman. «Floarea pămintului», cum este numit 
alexandritul, are proprietatea deosebită de a-și 
modifica culoarea: ziua este verde intens, expusă 
la lumina soarelui devine violetă, cu ape albastru- 
verzui, iar seara, la lumina electrică, capătă o 
culoare zmeurie. 

De fapt este cunoscută de multă vreme schim- 
barea culorii pietrelor prețioase sub acțiunea căl- 
durii şi a luminii. Meșterii din Urali introduceau 
cuarțul fumuriu în piine și-l scoteau din piinea 
coaptă auriu. Ametistul din violet devenea auriu, 
iar topazele galbene căpătau culoarea trandatirie. 

S-a observat ulterior că pietrele prețioase işi 
modifică culoarea şi sub acțiunea razelor X sau 
ultraviolete. Acest fapt se explică prin modificări 
în structura electronică a elementelor cromofore 
(care dau culoarea) din pietrele prețioase. În 
ultimii ani s-au efectuat cercetări în acest domeniu 
și s-a obținut fie accentuarea culorii pietrelor, fie 
schimbarea unei culori în alta. 
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RUBINUL — ELEMENT ESENȚIAL 
PENTRU LASERI 


Analizele chimice și spectrale au stabilit că 
rubinul este un oxid de aluminiu care conţine și o 
mică cantitate de crom, element chimic «cromo- 
for» care-i conferă culoarea roșie. Frumusețea 
rubinului a fost valorificată în monturile minunate 
de aur ale bijuteriilor. În evul mediu, maeștrii cea- 
sornicari, uimiți de marea duritate a pietrei, s-au 
gindit să reducă uzura lagărelor axiale din meca- 
nismele ceasornicelor în continuă mişcare folo- 
sind rubinul. Rezultatul a fost cel așteptaţ Viaţa 
ceasornicelor cu rubine s-a lungit mult. Astăzi, 
un ceas de mină de calitate conţine aproximativ 
15—20 de rubine. 

Cu timpul, rubinele singerii au pătruns în con- 
strucția cronometrelor, a busolelor, a contoarelor 
electrice, a galvanometrelor, a balanțelor de mare 
precizie și a rulmențţilor pentru lagărele din apa- 
ratele solicitate la temperaturi înalte. 

Un număr din ce în ce mai mare de rubinea fost 
destinat, în ultimul timp, construcției maserilor 
şi laserilor. Anul 1958 reprezintă anul construirii 
primului maser cu rubin, iar 1960, anul construirii 
primului laser cu rubin. Elementul principal al 
laserului cu rubin este un cristal de rubin de formă 
cilindrică, cu diametrul de ordinul milimetrilor şi 
cu lungimea de ordinul centimetrilor. Feţele sale 
plane sint fin polizate şi apoi argintate, pentru ca 
rubinul să poată emite fasciculul luminos. 

Prin urmare, rubinul a devenit componenta 
principală a unei instalații care reprezintă una 
dintre cele mai importante realizări ale ştiinţei și 
tehnicii contemporane și care și-a găsit numeroa- 
se aplicaţii în industrie și ştiinţă. Astfel, folosind 
sisteme optice corespunzătoare, s-au obținut la- 
seri cu o densitate a puterii de 10:+ W/cm2. Foca- 
rul acestui sistem produce un fascicul alb, lumi- 
nos, atit de puternic încit poate perfora și vaporiza 
substanţele cele mai dure şi mai refractare. În 
acest sens se pot cita aplicaţiile laserilor la sudura 
foarte fină a metalelor folosite în microelectronică,; 
la distrugerea tumorilor canceroase; în cercetă- 
rile legate de plasmă, pentru obţinerea tempera- 
turilor necesare reacției termonucleare; în cer- 
cetări de optică neliniară; în măsurări de distanță; 
la construirea sistemelor de comunicații (pentru 
informare, trebuie indicat faptul că în acest mod 
devine posibil ca jumătate din populația globului 
pămintesc să aibă conversații cu cealaltă jumă- 
tate prin sisteme de înaltă fidelitate, răminind 
încă 9.109 canale nefolosite). 

O altă piatră prețioasă, cu o compoziţie chimică 
asemănătoare rubinului (diferind doar prin gru- 
parea cromoforă, care conţine fier şi titan) este 
safirul — de culoare albastră sau albă. Avind și 
o duritate asemănătoare rubinului, safirul a fost 
folosit în construcția balanțelor de precizie, a 
ceasornicelor și cronometrelor. lubitorii de mu- 
zică ştiu, probabil, că cele mai bune ace pentru 

picupuri sint cele din safir, care nuretează discurile 
şi au o viață lungă. 

Cerința mare de rubine şi safire a pus problema 
sintetizării lor. 

Primul rubin artificial a fost obținut în 1840 de 
Godin, prin topirea în creuzete a oxidului de alu- 
miniu pur cu un mic adaos de oxid de crom. Deși 
dure şi roşii, cristalele obținute erau lipsite de 
strălucire și mici. Mai tirziu, Verneuil, pornind 
de la aceleași materii prime, obține primele rubine 
mari și perfect transparente, întrutotul asemănă- 
toare celor naturale. Procedeul său a rămas pînă 
astăzi unica metodă industrială de obţinere a ru- 
binelor artificiale. El a fost aplicat şi pentru sin- 
teza “altor pietre prețioase. Utilizind adaosuri de 
oxizi de fier şi de titan, se obţin safire albastre, 
iar prin adaos de oxizi de vanadiu — alexandrite. 


ARTA ȘI LIMBAJUL 
UNEI PREOCUPĂRI 


MILENARE 


Ikebana semnifică în limba japoneză 

arta aranjării florilor. 

Născută din nevoia de frumos a omului, 
Ikebana își are originea 

în obiceiul de a oferi flori lui Buda. 
Rigide și voluminoase, aceste aranjamente 
ale altarelor urmăreau să se armonizeze 


P U T ETI cu arhitectura grandioasă 


i Aceasta a avut loc i frao a -n 
ÎNVĂȚA în epoca Rikka, 


- adică a «florilor în picioare». 
T Laicizarea acestei arte 

Fo nu se putea face fără eliminarea 

i regulilor rigide impuse de Rikka. 

Astăzi, Ikebana este un element 


inseparabil al vieţii cotidiene japoneze. 

În istoria ei s-au petrecut 

V. DIACONESCU multe transformări, 
cercetător ştiinţific toate avind ca scop crearea unor tehnici 
şi stiluri care să exprime 

întreaga frumuseţe şi eleganţă a florilor. 


Arta aranjamentelor florale Ikebana 
necesită vase speciale 

nu numai din punct de vedere estetic, 
dar şi ca formă. 

În ele se introduc 
accesorii speciale dințate 
(desenele din partea dreaptă jos), 
care servesc la fixarea ramurilor 
și florilor In poziția dorită. 


Pa 


aranjamentele florale vor cuprinde ramuri abia înmugurite, 
florile în boboc urmărind să simuleze explozia vitală a naturii, 


buchetele» vor fi bogate, stufoase, luxuriante, mai încărcate 
decit primăvara, cu ramuri complet înfrunzite 


și flori complet deschise. 


aranjamentul este simplu, desfrunzit, cu ramuri 
şi frunze uscate, simulind intrarea naturii în repaus. 


este simbolizată prin aranjamente în care figurează elemente complexe. 
Totuși ideea proceselor în revenire este sugerată de mugurii gata formați, 
care așteaptă doar condițiile favorabile pentru a porni la viață. 


De la forma iniţială a unor aranjamente greoaie, 
încărcate, Ikebana a evoluat spre linia suplă, ae- 
riană, opera dar plină de semnificaţii. Firea 
sentwmental-meditativă a japonezilor a încărcat 
de simboluri fiecare ramură, fiecare floare, fiecare 
element componistic. 

Astfel, scurgerea timpului este reprezentată In 
aranjamente florale, în funcţie de sezon. Trecutul, 
prezentul şi viitorul se oglindesc în tipurile de 
aranjament, după anotimp. 

Din citeva elemente (flori, ramuri, pietre), Ikebana 
reconstituie un colț de natură sau reproduce na- 
tura în miniatură. Nu numai scurgerea timpului 
poate fi semnificată prin alcătuirile florale, ci ori- 
care alt fenomen din natură sau chiar evenimente 


1 Vas alb stilizal cu asparagus 
și crin, ornat cu o fundă din.. 
frunză de sansevieria. 


naţionale ori familiale. Astfel voioșia Anului nou 
este simbolizată de aranjamente cu pini şi crizan- 
teme în vase albe. . 

Pentru ceremonia căsătoriei sînt prezenți doi 
pini, simbol al vitalității şi trăiniciei. Pentru popu- 
lara sărbătoare a păpușilor se folosesc flori de 
piersic, iar pentru sărbătoarea băieţilor (5. iunie), 
flori de Iris. De aici și grija cu care se alege vasul 
în care să se poată aranja «buchetul», cu semnifi- 
caţia lui. 

Există două stiluri fundamentale în aranjamentul 
floral japonez. Unul numit «Maribana», pentru care 
se folosesc vase plate, iar al doilea numit «Heika», 
pentru care se folosesc vase înalte. Avind la bază 
aceste două stiluri au apărut în Japonia numeroase 
școli Ikebana, dintre care se detașează trei școli 
principale. Fără a se pretinde a fi mai bună una 
decit alta, cele trei școli (Ohara, Sogetsu, lkenobo) 
adoptă şi recomandă modalităţi și tehnici diferite 
în exprimarea frumosului prin aranjamentele flo- 
rale. 

Toate școlile Ikebana folosesc și recomandă 
florile spontane, care se găsesc la îndemina oricui. 
De asemenea, ca o regulă generală, indiferent de 
școală, orice aranjament Ikebana implică trei an- 
sambluri triunghiulare de ramuri sau flori. Un grup 
central (sau subiectul) de dimensiuni mai mari, 
eventual vertical, format de obicei dintr-o ramură. 
Un grup intermediar mai mic și care formează față 
de grupul central un unghi, diferit după școală, 
stil sau modalitate de aranjament. Al treilea grup 
(obiectul), mai mic decit cel intermediar și înde- 
părtat de cel central în partea opusă grupului in- 
termediar. Cele trei ansambluri simbolizează în 
ordine descrescindă a mărimii cerul, omul și pă- 
mintul. 

În toate cazurile este necesară păstrarea pro- 
portțiilor între diametrul vasului — la aranjamentul 
Maribana — sau adîncimea lui (în aranjamentul 
Heika) și lungimea ramurilor (subiect, elementul 
secundar, obiect). Astfel, subiectul nu trebuie să 
depășească o dată și jumătate diametrul (sau adin- 
cimea) vasului. Elementul secundar va fi de 2/3 din 
lungimea subiectului, iar obiectul numai 1/2 din 
acesta, Desigur, în funcţie de școală, stil sau mod 
de aranjament, raporturile se pot moditica, dar 
numai între ramuri, nu însă şi față de vas. 


2. Primăvara tirzie este sugerată 
in toată frumusețea ei 
şi de acest aranjament floral 
alcătuit din bujori, hortensii, 
pecetea lui-Solomon, 
plante ierboase de origine japoneză 
si chiar... scaieți! 
3. Compoziţia «Flamingul roşu» 
este sugerată In special 
de penele de strut prinse 
nir-un vas cu o formă specială 
4. Coş impletit din bambus 
(folosi! de japonezi ca măsură pentru orez), 
ornat cu ramuri Inflorite 
de rosacee şi margarete 
Sugerează gingăşia primăverii timpurii 
5. Vas tubular din ceramică ornat 
cu fructe decorative 
si flori de creasta cocoșul: 


O mențiune specială trebuie făcută în legătură 
cu vasele și ustensilele necesare în aranjamentele 
japoneze. Vasul nu este decit un suport, neavind 
în arta Ikebana vreun simbol. De aceea poate fi 
oricit de simplu. Se folosesc în mod curent vase 
de ceramică colorate sau nu, înflorate uneori, smăl- 
tuite sau glazurate. Vasul trebuie să răspundă sco- 
pului urmărit, dar fără a influenţa ideea care stă la 
baza oricărui aranjament. De aceea, respectind 
principiul simplităţii, trebuie să răspundă, prin 
diversitatea lui de forme, numeroaselor necesități 
legate de aranjamentele ocazionale. Formele ro- 
tunde sau ovale sint cele mai frecvente. Nu lipsesc 
însă cele dreptunghiulare, triunghiulare, formele 
de semicerc sau de barcă. 

După afirmaţiile maeștrilor japonezi de Ikebana 
care au vizitat țara noastră, vasele româneşti de 
ceramică se pretează foarte bine pentru aranja- 
mentele de tip Heika. Străchinile mari de ceramică 
pot fi utilizate pentru aranjamente de tip Maribana. 

Uneori, pentru a întări semnificația de simbol pe 
care o acordă unui aranjament, vasul este mascat 
într-un cadru natural reprezentat de o scorbură, 
un grup de pietre sau pur și simplu prin aranjarea 
în așa fel a elementelor de decor încit vasul să fie 
ferit vederii. 

În afară de vase, pentru executarea unui aranja- 
ment japonez de tip Maribana, mai sint necesare 
accesorii speciale, necunoscute la noi în țară. 
Acestea servesc la fixarea ramurilor și a floților 
în poziția dorită.„Salteaua fachirului“sau cheniinul 
reprezintă un suport format dintr-o placă de plumb, 
în care sint fixate cuie de alamă, ce vorişervi la rin- 
dul lor ca suport pentru elementele de décor. Ship- 
po reprezintă un alt tip de suport, tot de plumb, cu 
orificii, în care se introduc ramurile sau tijele flo- 
rilor. Fără aceste suporturi nici nu se pot concepe 
aranjamente florale de tip Ikebana. Deci, pentru 
adoptarea acestui ingenios, simplu, economic și 
frumos procedeu de decorație interioară cu flori 
este absolut necesar un mic efort din partea noas- 
tră, efort care va fi compensat cu prisosință. 
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VA - 
MI LUJAUTIC 


1) Cercetătorul subac- 
vatic In acțiune, folosind 
torpila tip Rebikoff. 

2) Aparatul purtat de 
scafandru constituie 
«branhiile artificiale». 1— 
ventilatoare de aspirație a 
apei; 2— motor cu baterii; 
3—tub pentru oxigen; 4— 
supape de evacuare; 5— 
pompă manuală; 6—tub 
respirator. 

a — Ciclu de schimb — 
oxigen—CO,: 1—apă; 2— 
aer expirat; 3—aer inspi- 
ral; 4—supape; 

b — Muştiuc: 1—supa- 
pe unidirecționale; 2—aer 
expirat; 3—aer inspirat; 

c — Branhii artificiale: 
1—membrana exterioară; 
2-—strat despărțitor; 3- 
şuruburi; 4—element. 

3) Submarin pitic cu 
două locuri pentru explo- 
rarea adincurilor. 


TEHNICA PERFECŢIONATĂ 


ÎN 
EXPLORAREA 
ADINCURILOR 


Ing. CODRU AMAN 


Pătrunderea omului în tainele lumii subma- 
rine, coborirea la adincimi din ce în ce mai mari, 
lucrul în condiții asemănătoare celor de pe uscat 
pun o serie de probleme tehnice deosebite, care, 
treptat, își găsesc rezolvarea. În acest sens, 
mijloacele tehnice: submersibilele, echipamentul 
scafandrului autonom, mașinile și accesoriile 
optice, electronice, sonice etc. se perfecționează 
continuu, aducind la suprafață noi elemente de 
cunoaştere a mediului marin, îmbogățind patri- 
moniul științific și resursele materiale ale uma- 
nității. 


BRANHII ARTIFICIALE 


Într-un viitor apropiat, scafandrii autonomi 
nu vor mai trebui să transporte rezervoare cu aer 
comprimat, ci îşi vor procura oxigenul necesar 
respirației direct din apă, folosind «branhiile 
artificiale», dispozitiv recent inventat de doi 
cercetători americani. Acest echipament per- 
mite recuperarea oxigenului dizolvat în apă și 
eliminarea în același timp a bioxidului de carbon. 

Avantajele noului sistem constau în mărirea 
duratei de autonomie a scufundătorului, elimi- 
narea ameţelii adincurilor, cauzată de excesul 
de azot și intoxicația cu oxigen, renunțarea la 
treptele de decompresiune etc. Aparatele con- 
struite după patentele inginerului W.A. Ayres 
și fizicianului L.H. Strauss se bazează pe prin- 
cipiul difuziei gazelor printr-o membrană poroasă, 
fenomen care are loc și în plăminii omului și 
branhiile peștilor, relativ la schimbul de gaze 
oxigen-bioxid de carbon. Membranele și btan- 
hiile lucrează datorită așa-numitei «presiuni par- 
țiale». Aceasta înseamnă că într-un amestec 
de gaze presiunea fiecărui gaz în parte este o 
fracțiune din presiunea totală a amestecului; 

În figura din pagina alăturată se prezintă 
aparatul — branhie artificială —, format dintr-un 
circuit cu pereți din material plastic poros (pori 
de dimensiuni microscopice): moleculele de gaz 
pot trece în orice direcție prin porii membranei, 
sensul în care o traversează însă depinde de 
presiunea parţială — cantitatea mai mare de mo- 
lecule aflată pe una din părțile membranei. Mo- 
leculele de oxigen, mai numeroase în apă decit 


E OMUL AMFIBIE 
IA OXIGENUL DIRECT DIN APĂ 
E PANOPLIA CĂUTĂTORILOR 
DE COMORI 
S LA MII DE METRI ADÎNCIME 


în aerul expirat, difuzează în interiorul aparatului 
prin membrană. Existind un număr mai mare de 
molecule de CO, în interiorul aparatului decit 
sint dizolvate în apă, gazul de CO, este eliminat 
în exterior. ; 

Întrucit presiunea apei crește odată cu adin- 
cimea, este necesar ca și aerul inspirat prin 
branhiile artificiale să echilibreze presiunea me- 
diului înconjurător. Pentru aceasta se introduce 
în aparat un gaz neutru la presiunea necesară, 
care nu este solubil nici în singe, nici în apă. 

Cercetările pentru perfecționarea branhiilor 
artificiale continuă, pînă în prezent făcîndu-se 
unele experiențe cu rezultate incurajatoare. 


COMORILE SCUFUNDATE 
SÎNT RECUPERATE 


Într-unul din articole (de la pag: 32) se prezintă 
citeva succese privind recuperarea unor tezaure, 
smulse adincurilor prin îndrăzneala explorato- 
rilor subacvatici, ajutați fiind de mijloace teh- 
nice specifice acestei activități. Vom prezenta 
mai jos, pe scurt, echipamentul folosit de mo- 
dernii căutători de comori scufundate. Pentru 
explorarea unor asemenea comori, la echipa- 
mentul clasic al omului-broască (labe, mască, 
aqualung, îmbrăcăminte izotermică, profundime- 
tru-busolă, sfericompas, telefon submarin etc.) 
se adaugă citeva zeci de metri de cablu de nailon 
pentru tehnica spiralei, o placă de metal, un 
creion cu mină de plumb pentru notarea sub 
apă și o lampă puternică, etanșă. 

Exploatarea șantierului submarin, după pre- 
cizarea locului comorii scufundate, necesită u- 
tilaje speciale, cum sint aspiratoare-curățitoare 
de mil, mijloace de ridicare, compresoare etc. 


"Observarea directă este practicată cu ajutorul 


scuterelor subacvatice, submarinelor pitice și 
torpilelor tip Rebikoff. Detectoarele magneto- 
metrice permit detectarea obiectelor metalice, 
care provoacă o anomalie magnetică transmisă 
imediat de către capul de cercetare. Pentru dis- 
tanțe mai mari este folosit detectorul cu protoni, 


(CONTINUARE ÎN PAG. 131) 
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«MUŞTELE MĂRII» TRANSPORTĂ 
APARATELE DE FILMAT 


Filmele submarine au fost realizate de cea mai 
bună echipă de scufundători şi specialişti, urmărin- 
du-se prezentarea în fața spectatorilor a nenumă- 
ratelor forme de viață care există în ocean și a 
enormelor bogății naturale pe care acesta le con- 
ține. Imaginile obţinute transmit emoția acelora 
care au fost printre primii exploratori ai ultimei 
mari «frontiere» de pe pămint. 

Principalul auxiliar al expediției a fost perechea 
de minisubmarine, cu un singur om, botezate 
«Muștele mării». Cu ele s-au transportat cite două 
aparate de filmat color, de construcție specială, 
pentru înregistrarea imaginilor în apă. Aparatele 
de filmat sînt manipulate și de scafandrii autonomi, 


În titlu: «Musca mării», farfuria scufundătoare a lui 
Cousteau 

1) Proiectoarele submersibilului scrulează oceanul 

2) Din interiorul vasului «Calypso» micul submarin este 
ridicat pe punte. 


EULORI ȘI PE MICUL ECRAN 


Pentru a reda milioanelor de oameni minunatele imagini ale vieţii 
din adincurile mărilor și oceanelor, renumitul explorator subacvatic 
jacques Cousteau a realizat o serie de filme în culori pentru televiziune. 
Prezentăm mai jos unele dintre metodele folosite în turnarea filmelor 
intitulate «Lumea submarină a lui Jacques Cousteau» 

relatate de însuși autorul lor în publicații recente, 


Ing. C. RADU 


care sînt echipați cu un emiţător de radio, instalat 
pe cap, în cască, cu ajutorul căruia ei pot comunica, 
atunci cînd ajung la suprafață, cu vasul-mamă 
«Calypso». 

Pentru comunicațiile submarine între scufundă- 
tori şi ale acestora cu nava «Calypso» se folosesc 
transmițătoare sonice. Minisubmarinele sint pre- 
văzute cu reflectoare puternice, au instrumente 
de navigație și dispozitive de semnalizare cu o 
rază de acțiune de peste o milă. În caz de pericol, 
acvanauții pot folosi și rachete-semnal. 

Nava «Calypso» posedă state de serviciu înde- 
lungate. Încă din anul 1950 ea serveşte cercetărilor 
oceanografice. Nava este una dintre cele mai bine 
utilate, avind la prova două staţii de observații 
submarine, rețele de TV în circuit închis, labora- 
toare speciale. Pe bordul ei au fost create condiţii 
confortabile de viață și de lucru. 

«Musca mării» se caracterizează prin dimensiu- 
nile sale reduse și o mare manevrabilitate. Acest 
minisubmarin este un urmaș al «Farfuriilor scu- 
fundătoare», avind aceeași formă și atingînd adin- 


cimi între 500 și 1 000 de metri. Duzele amplasate 
lateral îl fac foarte mobil, putindu-l roti cu 360% 
sau îl stabilizează la adincimea corespunzătoare 
lestului detașabil. Pentru ieșire, în caz de furtună, 
deasupra bocaportului se poate ridica un turn 
gonflabil. Înclinarea față de orizontală este imediat 
corectată cu ajutorul balastului de mercur, evitin- 
du-se ruliul și tangajul. 


100 DE ORE ÎN ADÎNCURI 


Operatorii cinematografici au petrecut în inte- 
riorul submersibilelor mai mult de 100 de ore, 
în timpul a 50 de scufundări. 

Spaţiul pentru pilotul-operator este destul de 
redus, un metru pe doi metri şi jumătate. Din 
interior, operatorul poate privi prin hublou la 
peisajul submarin, urmărind în același timp instru- 
mentele de pe tabloul de bord: barometrul, apa- 
ratul pentru măsurarea CO,, ceasul, girocompasul, 
înregistratorul de adincime, receptorul radio pen- 
tru comunicații la suprafață, ecranul radar, recep- 
torul sonic şi telefonul subacvatic. Fiind o singură 
manetă de comandă, munca concomitentă de pilot 
şi observator este mult ușurată. Cu ajutorul acestei 
manșe se comandă mișcarea submarinului în sus, 
în jos, înainte, înapoi și lateral. Împinsă spre tablou! 
de comandă, manșa comandă cirma, iar prin mișcări 
alternative se pune în funcțiune dispozitivul de 
echilibrare cu mercur. Lîngă manșă sînt butoanele 
de acţionare a motorului de propulsie, a apara- 
tului de filmat și proiectoarelor. 

Energia necesară minisubmarinului este dată de 
62 de acumulatoare pe bază de plumb, a cite 2 volți 
fiecare, dispuse în 4 baterii sub învelișul exterior 
din fibră de sticlă. Cutiile bateriilor sînt umplute 
cu ulei, fiind libere la presiunea apei. Bateriile 
alimentează cu energie electrică motorul propulsor 
de 2 CP, instrumentele și proiectoarele. 

În timpul filmării se aprind3lămpi uriaşe cu iod, 
de 750 W, amplasate in partea din față. În spatele 
a două dintre acestea se află aparatele de filmat care 
pot lua vederi, atunci cînd apa este limpede, de 
la 6—7 m distanţă. Alte două proiectoare, unul de 
150 W și altul de 60 W sint folosite pentru naviga- 
ție şi respectiv cercetarea fundului marin. 


MOTOR... 


Această comandă care se dă, de obicei, pe platou- 
rile de filmare, pe uscat atunci cînd începe luarea 
vederilor, în mediul submarin necesită o pregătire și 
operaţii dificile. După ce pilotul se află înăuntru și 
bocaportul este ermetic inchis, minisubmarinul in 
greutate de 2 tone este coborit cu ajutorul unui 
troliu de pe puntea vasului «Calypso» în apele 
oceanului. Coborit în același timp, un scufundător 
autonom dezleagă cablul, lăsînd submarinul liber. 
Apoi «Musca mării» începe să se scufunde pină ce 
ajunge la adincimea dorită. Oprirea se face prin 
aruncarea lestului metalic și golirea tancurilor de 
balast. Urmează echilibrarea cu ajutorul stabiliza- 
torului cu mercur şi deplasarea spre. obiectivele 
de filmat. 

Pilotul-operator declanşează apoi cele două apa- 
rate de filmat de 16 şi 23 mm, înregistrind pe peli- 
culă imagini de o frumusețe nemaivăzută din adincu- 
rile necercetate încă ale Mării Caraibilor. 


TEHNICA PERFECȚIONATĂ 
ÎN 


EXPLORAREA 
ADÎNCURILOR 


(URMARE DIN PAG. 129) 


al cărui cap de cercetare este menținut la 5 m 
deasupra fundului mării și se deplasează de-a 
lungul liniilor paralele, distanţate la 10 m una 
de alta, cu o viteză foarte mică (5 km/oră). 


SCAFANDRUL CIBERNETIC 


Pentru adincimi de mii de metri, specialiștii 
sovietici au construit un scafandru cibernetic 
capabil să funcţioneze în bune condiţii în locuri 
inaccesibile omului. Acest scafandru automat 
dispune de detectoare ultrasensibile, aparate de 
luat vederi și proiectoare puternice. În față el 
este echipat cu clești de cules probe, a căror 
putere de stringere este reglată automat pentru 
a nu deteriora obiectele ce urmează să fie aduse 
la suprafaţă. 

Funcționind pe bază de program, robotul sub- 
marin se poate deplasa autonom la o anumită 
distanță față de locul scufundat. 

În paralel cu dispozitivele automate se ex- 
perimentează noi aparate pentru crearea condi- 
iilor în vederea activității umane la mari adincimi. 
La Universitatea de stat din New York s-a con- 
struit recent o cameră simulatoare în care se 
reproduc condițiile de la mari adincimi. Uriașul 
rezervor de oțel este camera cu cea mai înaltă 
presiune hiperbarică realizată vreodată. Prevă- 
zută cu pereți dubli de oțel și ferestre cu o gro- 
sime de 15 cm, camera și ocupanții ei pot su- 
porta o presiune de 170 de atmosfere, echiva- 
lentă la o adincime de peste 1800 m. Aceasta 
reprezintă o apăsare de cca. 350 kg pe un centi- 
metru pătrat din suprafața pielii scufundătorului. 

Experiențele ce se realizează în acest simula- 
tor sint de mare importanţă pentru stabilirea, de 
exemplu, a amestecului respirator, cunoscut 
fiind că azotul este toxic la adincimi mai mari de 
30 m, iar heliul care-l înlocuiește pune probleme 
privind utilizarea lui la adincimi de peste 300 m. 
De asemenea, s-a observat că la presiuni ridi- 
cate este necesară creșterea procentului de 
oxigen din amestecul respirator. 

Camera este formată din două vase de pre- 
siune, o sferă cu un diametru de 2,1 m, sudată 
la capătul unui cilindru lung de 42 m și înalt 
tot de 2,1 m. Greutatea totală este de 60 de tone. 

În camera cilindrică sint compartimente «u- 
mede» și «uscate», separate prin pereți transpa- 
renți din material plastic. Apa se găsește la 
nivele diferite, pe principiul barometrului cu' 
mercur. Camera este dotată cu un aparataj 
complex de control și prelucrare a datelor. 
Experiențele pe animale se fac și direct asupra 
circulației sanguine a acestora. Scufundătorii 
sint supuși la diverse probe în condiţii de tem- 
peratură joasă, presiune ridicată, imersiune, în- 
tuneric etc., simulindu-se tot ce se poate în- 
timpla în adincul oceanului. 
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UN SAFE” 
ORIGINAL 


MARIA IONAȘCU 


| 
Încuiate cu mii de lacăte, porţile grele 
ale Oceanului Planetar încep să cedeze. 
Încet și încă timid, 
omul își croiește drum prin abisurile lui, 
sfărimîndu-i ici o încuietoare, colo alta. 
Omenirea este fascinată 
de frumusețile acestei lumi a tăcerii, 
dar și mai mult interesată 
t de imensele bogății pe care ea le ascunde 
(minerale, rezerve de apă utilizabile prin desalinizare, 
resurse nelimitate de hrană etc.). 


UTICA 


Obiectul articolului de față îl 
constituie o altă bogăţie mai 
puțin prezentată în revista și 
almanahurile noastre. Este vor- 
ba de o părticică din bunurile 
pe care le deţin adincurile— 
comorile scufundate: aur, argint, 
pietre prețioase, ajunse acolo 
odată cu vasele ce letransportau. 

Una din consecinţele desco- 
peririi Lumii Noi de către Co- 
lumb o constituie faptul că tot 
mai mult apele mărilor şi ocea- 
nelor sint brăzdate de vase aflate 
într-o fortotă continuă, aducind 
cu ele bogății luate cu de-a sila. 
Flotas del Oro («Flotele de aur» 
ale Spaniei și Portugaliei) cărau 
impresionante cantități de aur 
şi argint din teritoriile pe care 
țările respective puseseră stă- 
pinire. Şi, deși escortate de nave 
de război, asigurarea sosirii la 
destinaţie a unui astfel de con- 
voi nu era de loc ușoară. Fiecare 
navă rămasă în urmă sau rătă- 
cită în timpul nopții putea să 
cadă în miinile piraţilor mereu 
la pindă. Caravele, carace, «na- 
ve», galioane, vase de transport 
cad pradă atacurilor piraţilor, 
care nu rareori reușeau să schim- 
be portul de destinaţie a încăr- 
căturilor prețioase. Nu mai pu- 
ține pierderi provocau războa- 
iele și furtunile. Documentele 
consemnează că nu există an 
în care să nu fi fost înghiţite de 
adincuri vase din rindul «Flote- 
lor de aur». Astfel că, nu încape 
îndoială, pe fundul mărilor şi 
oceanelor se află comori nenu- 
mărate. Unele accesibile nouă, 
altele nu. Unele cunoscute, al- 
tele — s-ar putea — nici măcar 
bănuite. 

Conform datelor Direcţiei hi- 
drografice din S.U.A., din anul 
1500 și pînă în zilele noastre, 
anual, apa mărilor înghite în 
medie circa 2 172 de vase. Dacă 
amintim că numai în perioada 
anilor 1503—1650:din Lumea No- 
uă a fost cărat. in Europa aur și 
argint în valoare de peste 400 
milioane de dolari (la cursul de 
astăzi), atunci cînd atacurile pi- 
raților erau foarte dese, cind 
vasele — de o construcţie nu 
prea evoluată — erau ușor zdro- 
bite de furia uraganelor, ne pu- 
tem imagina cu ușurință că a- 
ceastă cantitate de metale pre- 
țioase constituie numai o parte 
din ceea ce ar fi trebuit să ajungă 


«Prince» sosește in -AS g ” Balaclava (M 
rea Neagră). Plecase N A 1 încărcată cu m: 
teriale pentru front: La ent militar, munit 


și cu solda în aur ce urma să fie plătită militarilo 
englezi, căci în acea vreme avea loc războiul dir 
Crimeea. Dar iată că, după cinci zile, izbucnește 
pe neașteptate un uragan de o intensitate neînchi- 
puită. Toate vasele aflate în radă sint aruncate 
peste stincile din apropiere, sfărimate și, în cele 
din urmă, înghiţite de valuri. Aceeaşi soartă o ar 
și «Prince». 
Vestea scufundării lui face înconjurul lum 

Numele vasului capătă chiar şi o modificare 


devine «Black Prince» («Prințul Negru»), desigu 
numai pentru a-i sublir tristul deznodămin! 
Nu se termină însă bine războiul, cint căută- 


tori din mai multe ţări, finanțaţi de guverne sat 
diferite firme puternice, pornesc febrile cercetăr 
pentru găsirea «Prince»-ului. Scafandri dintre 
cei mai reputați găsesc, rînd pe rind, mai întii 
corpul de fier al unui vas mare (se credea atunci 
că «Prince» ar fi fost singurul vas de fier aflat în 
radă), apoi o ladă din metal, plină cu gloanțe din 
plumb, o lunetă, arme, bucăţi de fier și lemn, o 
ancoră etc. Dar nici urmă de aur. Căutările sint 
reluate și mai tirziu, în 1901, apoi, după cîțiva ani, 
abandonate, din nou reluate, cu speranțe noi şi 
noi cheltuieli. Şi din*nou nici urmă de aur. După 
aceasta căutările încetează. 

În primăvara anului 1923, după ce cu un an ina 
inte, pe fundul mării, la intrarea în golf sint găsite 


= Citeva dintre bijuteriile 
descoperite de R. Stenu't 

1) Salamandră cu arip 
podoabă purtată de nobili, 
incrustată cu rubine 
2) Un scuflundător descoperă 
instrumente de navigație 
de pe corăbiile Armadei 

3) Camee In montură de aur 


cîteva monede de aur, scufundătorii sovietici încep 
ample lucrări pentru explorarea, metru cu metru, 
a fundului marin la adincimi de peste 150 m, în 
vederea elucidării acestei enigme. Intr-o porțiune 
situată la răsărit de intrarea în golf, scafandrii 
găsesc pe fundul mării, nu departe de țărm, o 
ladă de fier de formă ciudată. Este scoasă la su- 
prafață. Dar, revelație! Presupusa ladă se dove- 
dește a fi un cazan vechi de aburi de formă cubică 
si ros de rugină. 

După două luni de cercetări minuțioase, au m 
fost 'dicate de pe fund zeci de hucăti de fier. 
porțiune din boraaj, o grenadă de mină, citeva 
bombe neexplodate şi încă multe alte obiecte 
Dar și de data aceasta, la fel ca și în căutării 
anterioare, nici urmă de aur 

Mai avea rost continuarea cercetărilor? Fireşte 
că nu, 

Dar iată că mirajul aurului, in valoare de 500 000 
de lire sterline, determină puternica, pe atunci, 
firmă japoneză «Sinkai Kogiossio» să continue 
ea cercetările, și în vara anului 1927 lucrările sint 
reluate cu o și mai mare amploare. Bilanţul lor? 
La sfirşitul lunii noiembrie, întreaga captură ri- 
dicată de pe fundul mării se rezuma la patru mo- 
nede de aur: una engleză, alta franceză şi două 
turcești. Fusese adus la suprafață şi vasul sfă- 
rimat, bucată cu bucată, de care japonezii nu se 
indoiau că este într-adevăr «Prince». Dar aurul 
tot nu fusese găsit. 


(Continuare În pag. 111) 


ÎN 
LUPTA 
CU MICROBII: 


PENICILINELE 
DE 
EMISINTEZA 


AU 
ULTIMUL 
CUVINT 


Izolarea acidului 6 aminopenicilanic 
a reprezentat o revoluţie 

în penicilino-terapie, deoarece 

a permis sinteza unei game practic 
nelimitate de peniciline noi,așa-numite 

de semisinteză,care nu numai că au un spectru 
de acțiune antibacteriană mai larg 


Acum 10 ani, terapia 
cu antibiotice 

părea să fi ajuns 

la un mare impas 
atît datorită apariţiei 


(unele fiind active și asupra unor germeni icróhi rezistenței 
gram negativi), absorbție rapidă, porgmrene Cade 


lipsă de toxicitate, dar, 

şi acest lucru este foarte important, 
sînt active și față de germeni 
penicilino-rezistenți. 


de tulpini rezistente), 
cît și datorită spectrului 
antimicrobian limitat 
al produselor clasice. 


136 


La instalația de concentrare 


În colaborare cu Institutul de cercetări 
chimico-farmaceutice din București și Cluj, 
în cadrul secției de semisinteză de la Fabrica 
de antibiotice lași s-au industrializat 4 dintre 
aceste peniciline. S-a folosit ca materie 
primă acidul 6 aminopenicilaniic, obținut la 
rindul său din penicilina G (benzil penicilina) 

rintr-un fin proces de hidroliză enzimatică. 
n a doua fază a procedeului, catenele late- 
rale sintetizate chimic sint atașate la acidul 
6 aminopenicilanic, luind naștere noile pe- 
niciline: meticilina, oxacilina, ampicilina etc. 

Meticilina, produsul de bază al secţiei, 
este prima penicilină de semisinteză deose- 
bit de eficace împotriva stafilococilor pro- 
ducători de beta-lactamază. Se adminis- 
trează numai prin injecții, deoarece nu este 
stabilă la aciditatea gastrică. 


cu funcționare continuă 
se urmărește respectarea 
parametrilor de distilare. 


Oxacilina şi cloxacilina sint și ele foarte 
active împotriva stafilococilor producători 
de beta-lactamază. Spre deosebire de me- 
ticilină, aceste două peniciline prezintă o 
mare stabilitate față de acizi; de aceea pot 
fi administrate pe cale orală. 

Ampicilina este prima penicilină folosită 
în terapia împotriva germenilor gram nega- 
tivi. Se administrează pe cale orală; deoarece 
se concentrează de cca 500 de ori la nivelul 
căilor urinare, este utilă în infecții rebele la 
alte medicamente. 

Are însă dezavantajul că este degradată, 
ca şi benzil penicilina, de beta-lactamază; de 
aceea nu se poate tolosi în infecţii cu ger- 
meni producători ai acesteia. Pentru ampi- 
cilină, oxacilină și cloxacilină s-au realizat 
și forme injectabile, care permit aplicarea 
lor în cazuri severe, cind se cere o concen- 


trație mare și rapidă sau cînd calea orală nu 
este posibilă. 

Menţionăm că și noile produse pot să pro- 
ducă penicilino-rezistență; de asemenea, și 
pentru ele există riscul șocului anafilactic, 
motive care determină o folosire raţională 
numai la indicația și sub controlul medi- 
cului. 

Dintr-o altă grupă de produse nou reali- 
zate la Fabrica de antibiotice fac parte: 
grizeofulvina și micostatina. Importate pînă 
acum, aceste antibiotice antifungice sint 
aplicate într-o serie de afecțiuni micotice. 
Ele se obţin prin biosinteză (cultivarea unor 
microorganisme selecționate de cercetăto- 
rii fabricii), extracţie și purificare. 

În colaborare cu CIBA (Elveţia), lașul 
fabrică o serie de produse ca locacorten 


unguent, locacorten TARR, locacorten vio- 
form, iar împreună cu Bayer (R.F.G.) ungu- 
entul Lasonil, 

Au mai fost elaborate și puse la punct 
unguentele triamcinolon si triamcinolon S 
(cu saprosan), produse dotate cu acțiune 
antiinflamatoare și antialergică cu împiedi- 
carea reacțiilor mezenchimale iritativ-hiper- 
ergice. 


EXPORT ÎN 27 DE ȚĂRI 


Preocuparea permanentă pentru elabora- 
rea de noi metode și tehnologii care să con- 
ducă la creșterea indicelui de utilizare a 
capacităților de producţie existente a per- 
mis obținerea unor produse competitive pe 
piața mondială, care se încadrează în limi- 
tele cerute de cele mai exigente farmacopee 
internaţionale. 
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Aceasta reiese, de altfel, și din exportul 
lor, care reprezintă aproape un sfert din 
producția realizată. Într-adevăr, exportul 
crește de la un an la altul atit în ceea ce pri- 
veşte numărul de sortimente cit și numărul 
de țări importatoare. Anul 1970 se înscrie 
cu o depășire de 48%, fată de planul de export 
din 1969 și de 47,7% față de realizările efec- 
tive ale aceluiași an, ceea ce reprezintă un 
aport suplimentar în lei valută de 16,5% față 
de realizările anului 1969. 


SĂ LĂSĂM CIFRELE SĂ VORBEASCĂ 


Anul 1970 înregistrează creșteri substan- 
tiale la toți indicatorii. Producţia globală in- 
dustrială are o creștere de 11,21% față de 
anul 1969 și de 9,07% faţă de realizările efec- 
tive ale aceluiași an de referință, iar la pro- 
ducția-marfă sporul este de 10,96% și respec- 
tiv 8,13%, 

Toate aceste cifre ne vorbesc de efortul 
depus ceas cu ceas, de calculele și proiec- 
tele inginerilor, de formulele chimice, de 
oameni, 


138 


Înainte de a ajunge la consumator, 
fiecare antibiotic este supus 
unor probe de control. 


Rețetele îmbunătățite pentru streptomi- 
cină, tetraciclină, remedierea tehnologiilor 
de extracție și purificare pentru tetraciclină, 
eritromicină, realizarea de tehnologii origi- 
nale pentru citeva noi produse, ca nistatina, 
oxitetraciclina, ampicilina și oxacilina in- 
jectabile, acidul 6 amino caproic etc. repre- 
zintă o imensă muncă de cercetare concre- 
tizată prin plusuri de milioane de lei aduse 
fabricii. 

Făcind o raportare a anului 1970 la sarci- 
nile prevăzute în planul cincinal, se observă 
că la producția globală industrială se înre- 
gistrează o creștere de 11,08%, de 11,5% la 
producția-marfă, iar beneficiul se înscrie cu 
un spor de 2,17%. 

Rezultă că la elaborarea planului pe anul 
în curs s-a ținut seamă de posibilitățile 
existente, de sporirea eficienței economice, 
de corelarea planurilor curente cu cele de 
perspectivă. 

Dar aceasta nu e totul. În continuare se 
va avea în vedere introducerea metodelor 
matematice, a programării lineare şi a altor 
tehnici pentru optimizarea planurilor curente 
și de perspectivă. Pentru că numai așa se 
va putea asigura activitatea întreprinderii la 
nivelul sarcinilor impuse de etapa actuală 
de dezvoltare. 


MĂSURĂ 
UTILĂ 

DE 
PREVEDERE: 


SIGURAREA 
UTOTURISMELOR 


Posedarea sau conducerea unui autoturism antrenează 
o multitudine de situaţii, unele putind fi cu totul neplăcute. 
Pentru a le atenua, pentru a le face mai puțin supărătoare, 
se poate încheia asigurarea corespunzătoare la ADAS, 


alegind una sau amindouă asigurările de bază: 


e Pentru avarii; 
e Pentru despăgubiri civile, 


Dar, legat de asigurările de bază sau independent de acestea, 

pot fi încheiate și alte asigurări, care nuanţțează mai bine 

o anumită dorință de a lua o măsură de prevedere, 

specifică pentru un scop bine definit sau pentru o situaţie specială. 
lată cele 12 asigurări suplimentare de autoturisme 


Asigurarea facultativă suplimentară de accidente 
a conducătorilor de autoturisme şi a altor persoane 
aflate în autoturisme; 

Asigurarea facultativă suplimentară pentru cazu- 
rile cind autovehiculul este condus de alte per- 
soane decit asiguratul; 

Asigurarea facultativă a autoturismelor pentru pa- 
gubele produse de incendiu și alte calamităţi; 
Asigurarea facultativă suplimentară a autovehicu- 
lelor pentru furt; 

Asigurarea facultativă a autovehiculelor în legă- 
tură cu utilizarea lor la concursuri, întreceri sau 
antrenamente pentru acestea; 

Asigurarea facultativă globală a autoturismelor; 
Asigurarea facultativă a conducătorilor amatori 
care conduc autoturismele altor persoane; 
Asigurarea facultativă a autovehiculelor aparţi- 
nind perso lor străine care vin temporar in 
România gu plata primelor asigurare în lei! 


——_.— 
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puse de ADAS la dispoziția celor interesați. 


e Asigurarea facultativă pentru avarii a autovehicu- 
lelor aparținind persoanelor străine care vin tempo- 
rar în R.S. România — cu plata primelor de asi- 
gurare în valută liber convertibilă; 

Asigurarea facultativă a autovehiculelor cu vala- 

bilitate numai în afara teritoriului R.S. România; 

Asigurarea facultativă a autoturismelor aparţinind 

Oficiului Naţional de Turism pe perioada inchi- 

rierii acestora, fără șoferi, turiștilor străini; 

e Asigurarea facultativă a conducătorilor străini care 
efectuează probele de recepție pe drumurile pu- 
blice la autovehiculele, destinate exportului apar- 
tinind întreprinderilor exportatoare din România — 
cu plata primelor de asigurare în lei. 


Denumirea asigurărilor arată caracterul lor 
și situaţiile cind vă pot fi de mare și prețios 
ajutor. 

Ghibzuiţi, hotăriţi și... nu aminaţi! 
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Polul Sud, care prin latitudinea sa 


sfidează toate celelalte regiuni pămiîntene, 


a fost din nou biruit. 


Unsprezece membri ai unei expediţii japoneze 
au reușit să străbată distanţa de la insula Ongul 


In 1971 se împlinesc 60 de ani de cînd primul 
picior omenesc a atins cel mai meridional punct 
al Pămintului — Polul Sud. Cucerirea Polului Sud 
de către Amundsen, în cursa contra cronometru 
cu F. Scott, cu posibilităţile tehnice reduse ale 
anului 1911, a fost nu numai un succes grandios 
în cunoașterea nemijlocită a continentului de 
gheaţă, ci şi un început. Într-adevăr, această 
misiune polară a deschis porți largi omenirii 
pentru a pătrunde tot mai profund în enigmeie 
acestui continent. 

Cu toate că Roald Amundsen ajunge la Polul 
Sud la 13 decembrie 1911, iar F. Scott la 18 ianua- 
rie 1912, numele ambilor exploratori polari și ai 
coechipierilor lor se înscriu deopotrivă în istoria 
cuceririi Polului Sud al planetei. Cursa pentru pol 
și sfirșitul tragic al lui Scott constituie epopeea 
supremă a Antarcticii, dar ea a continuat cu şi 
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la Polul Sud, unde au amplasat fanionul 
unei noi victorii a voinței. 


/ 


mai multă dirzenie și tenacitate, mai ales în ulti- 
mele decenii. Astfel, de la baza Scott a plecat, 
în octombrie 1957, Edmund Hillary cu încă opt 
coechipieri, la bordul a patru tractoare, pentru a 
traversa continentul antarctic (așa cum proce- 
dase odinioară Scott), trecînd prin Polul Sud la 
3 ianuarie 1958. În anii următori, exploratori din 
Uniunea Sovietică, din S.U.A. și Anglia au tra- 
versat continentul de gheaţă trecînd prin Polul 
Sud. Fireşte, locul cîinilor și poneilor de la sănii 
l-au luat mijloacele moderne de transport — ṣe- 
nilete, tractoare, aerosănii etc. —, care înlesnesc 
accesul spre mult rivnitul pol. Dar, chiar și cu 
tehnica actuală, o călătorie la Polul Sud consti- 
tuie o adevărată epopee. lar printre expedițiile 
ce merită din plin a se aureola cu această înaltă 
expresie se numără și cea japoneză — cea mai 
lungă și mai recentă expediţie pe continentul alb. 


de exploratori spre Polul Sud. 


2. Clipe de odihnă într-una 
din cele 35 de zile frumoase 


1. Principalele trasee parcurse 


DE LA BAZA SHOWA 
LA POLUL SUD 


La începutul anului 1970, Polul Sud a fost atins 
şi de către o echipă japoneză formată din 11 ex- 
ploratori. Aceasta este cea de-a opta expediţie 
din lume care reușește să atingă cel mai sudic 
punct al globului după premiera realizată de 
Amundsen în 1911. Împreună cu cele 4 autoşenilete 
ŞI 14 sănii, care purtau 25,8 tone de alimente şi 
carburanţi, cei 11 temerari și-au început odiseea 
pornind de la baza antarctică japoneză Showa, 
cu destinaţia Polul Sud. 

Înfruntind vintul şi alte intemperii inospitaliere 
ale acestui continent, caravana nu putea înainta 
mai mult de o milă pe oră. Timpul se scurgea 
monoton şi fără peripeții, iar distanța care-i separa 
de obiectivul călătoriei se micşora tot mai mult. 
După cum preciza Masayoshi Murayama, condu- 
cătorul expediției, la 1 noiembrie, adică după 
cca 35 de zile de la plecare, expediţia se afla a- 
proximativ la jumătatea drumului, dincolo de pa- 
ralela 75? 

După mai multe zile frumoase, cu o temperatură 
de plus două grade, cu cer albastru și fără pic de 
vint, pe care exploratorii le-au folosit din plin în 
vederea realizării vastului program de cercetări 
științifice, în cea de-a 40-a zi timpul s-a înrăutățit 
brusc. O burniță măruntă, un aer rece și o pinză 
deasă de nori aveau să-i însoțească permanent, 
reducindu-le complet vizibilitatea. Dinspre sud 
sufla un vint puternic, care îngreuna tot mai mult 
înaintarea exploratorilor. 

Peisajul a început să se schimbe și el, orizontul 
îndepărtat începînd să fie întrerupt de dantelăria 
munților înalți. Era evident că această barieră con- 
stituia un obstacol serios și că pentru a o trece 
era necesar să se îmbine explorarea cu alpinis- 
mul. Traversarea efectuată la altitudinea de peste 
3 000 m pe o temperatură de minus 50°C devenise 
mai mult decit dificilă. Şase zile exploratorii s-au 
luptat din greu cu furtuna de zăpadă. O autoșe- 
niletă, rămasă în pană,a fost abandonată. S-a re- 
nunțat și la o parte din încărcătură. 

În a 46-a zi, membrii expediției, printr-un efort 


fizic deosebit, reușesc să ajungă la baza ameri- 
cană «Staţia Platoului Antarctic». După un scurt 
popas de refacere, răstimp în care exploratorii 
au fost reaprovizionați cu carburanți şi alimente, 
echipa a pornit mai departe. Trecuseră deja prima 
înălțime înzăpezită. Continuau să meargă pe un 
drum prăpăstios către un mare perete de gheaţă, 
care pe moment se părea că le barează calea. 
Scăpaţi din încercuirea munților, temerarii au 
avut de înfruntat din nou frigul, vintul și primejdii 
de tot felul. Au suferit de migrene, au trecut prin 
halucinaţii și faze de apatie. După 83 zile de în- 
truntare a stihiilor naturii reci, echipa lui Ma- 
sayoshi Murayama ajunge la mult rivnitui pol 

Performanța grupului lui Murayama reprezintă 
o premieră antarctică pentru Japonia. Încercarea 
făcută în 1912 de compatriotul său Shiraze reuşise 
să atingă numai paralela 3005. 


BILANŢUL CERCETĂRILOR 


Traseul pe care l-a străbătut grupul lui Mura- 
yama a fost cel mai lung făcut vreodată de vreo 
expediție în Antarctica. Exploratorii japonezi au 
traversat o vastă porţiune de teren încă neexplo- 


rată. 

Îndreptindu-se spre Polul Sud, cei unsprezece 
exploratori au efectuat observații, măsurători şi 
sondaje științifice în domenii diferite. Astfel, s-au 
executat studii de geofizică, glaciologie, geologie, 
biologie, meteorologie, urmărindu-se în special 
problemele legate de razele cosmice, ionosfera 
aurorelor australe, magnetismul terestru, curenții 
telurici, seismicitatea scoarței terestre etc. S-au 
luat probe de zăpadă şi gheață pentru a fi supuse 
cercetărilor cu izotopi, au fost marcate poligoane 
speciale în scopul studierii dinamicii și vitezei 
de deplasare a învelișului de gheaţă, urmărindu-se 
eventualele schimbări care au survenit în calota 
de gheaţă a Antarctidei. S-a stabilit că energia 
circulației atmosferice în emisfera sudică este cu 
mult mai mare decit în cea nordică și că în meca- 
nismul circulației generale a atmosferei are loc 
un transport constant de energie din emisfera 
sudică în cea nordică. 
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D. VOICA 


DIN 
PSIHOLOGIA 
ANIMALELOR: 


EORR A ANIMALE 


Construcția cuibului, clocitul ouălor, hrănirea și educația puilor etc. 

sînt tot atitea funcții care evocă, prin tradiție, maternitatea, grija femelei, 
devenită mamă, pentru progenitură, pentru perpetuarea speciei. 

Aceasta este un lucru ştiut. 

Nu trebuie uitat însă că și tatăl nutrește cel puţin tot atita 

afecţiune ca și mama. 

Și el poate să dovedească, atunci cînd ouăle au nevoie de căldură, 

cînd puii cer hrană și protecţie, tot atita dibăcie, atenţie și răbdare față de micuți. 
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UN INSTINCT DEZVOLTAT 
LA MAI TOATE SPECIILE 


Afecţiunea paternă constituie unul dintre fe- 
nomenele ce se manifestă în viaţa multor animale. 
El este întilnit atit în lumea păsărilor şi mami- 
ferelor, cit şi în cea a vertebratelor inferioare: 
peşti, amfibieni, reptile. Astfel, masculii din spe- 
cia Gasterosteus, pești de talie mică, caută în 
fiecare primăvară o zonă în care vegetaţia este 
mai deasă şi acolo îşi tes cuibul cu ajutorul 
unui mucus secretat de către ei. În momentul în 
care femela se apropie, masculul o obligă să intre 
în cuib şi să depună ouăle, pe care apoi el le fe- 
cundează. 

Mult mai elegante sînt însă cuiburile flotante 
ale peştilor-paradis şi peştilor-luptători. La acești 
peşti frumos colorați, jocul nuptial durează mai 
multe ore, iar numărul ouălor depuse este de 
200 — 300. Masculii string la suprafaţa apei rămășițe 
vegetale, pe care le susțin prin insuflarea unor 
bule de aer ce se unesc într-una singură. Ouăle 
odată depuse se ridică și se lipesc sub acest 
leagăn, iar dacă ele sint prea grele, masculul este 
acela care le ia în gură si le fixează de cuib. 

La grațiosul câluț de mare, Hyppocampus, te- 
gumentul formează, printr-o unire a două cute, 
un buzunar incubator numit marsupiu (ca la can- 
gur). Femela depune ouăle pe două straturi și în 
patru șiruri direct în buzunar. Pereţii acestuia se 
plisează în aşa fel încit fiecare ou este închis 
într-o alveolă bogat vascularizată, permiţind se 
pare schimburi. gazoase şi osmotice între tată și 
embrion. Două luni mai tirziu, fenomen unic la 
pești, masculul «naște» mici căluţi, perfect con- 
stituiți, adevăraţi adulţi în miniatură. 


FIDELITATE ȘI... TANDREȚE 


Poate că sint puţine alte animale la care afec- 
țiunea paternă să se manifeste așa de puternic 
ca la păsări. Încă din perioada construirii cuibului 
și pină cind puii își iau zborul, ambii părinţi îşi 
impart bucuriile şi necazurile, masculul dind do- 
vadă de o neașteptată perspicacitate în construirea 
leagânului vieții, în clocitul ouălor sau în hrăni- 
rea puilor. Un exemplu interesant în acest sens 
este comportamentul Megapodelor, păsări care 
nu-și clocesc ouăle, dar care își construiesc un 
cuib — un adevărat tumul, care poate ajunge 
uneori la 4 m înălțime. 

Cu o precizie cronologică extraordinară, mascu- 
lul începe construcția cuibului cu 4 luni înainte 
ca femela să înceapă ouatul. Într-o pilnie săpată 
în sol el îngrămădește materii putrescibile, peste 
care, după depunerea ouâior, aşterne un strat 
gros de pămint nisipos. Incubaţia este asigurată 
de căldura degajată de fermentația materiilor 
putrescibile. Pentru ca temperatura din tumul să 
nu depăşească 33 în sezonul umed, dimineaţa, 
pe răcoare, masculul deschide movila și o închide 
la prînz, cînd razele sint prea puternice. Spre 
toamnă, cind uscăciunea opreşte fermentația, cui- 
bul este din nou deschis dimineața pentru ca ra- 
zele solare să încălzească ouăle și este închis 
seara pentru a le feri de răcoarea nopții. Astfel, 
în timpul celor 7 luni cit durează incubaţia, mascu- 
lul reușește să menţină temperatura constantă 
(3% cu variaţii de 1—2"). Pentru aceasta el a fost 
supranumit «pasărea termometru». 

Studiile asupra păsărilor au arătat că majori- 
tatea masculilor împart cu perechea lor greul și 
lungul drum al incubaţiei. De exemplu, masculul 
de martin pescar clocește în timpul zilei, iar fe- 
mela în timpul nopții. Un alt exemplu interesant 
este cel al pinguinului imperial. La această spe- 
cie, femela, epuizată după depunerea oului (deo- 


sebit de voluminos), este incapabilă să suporte 
«postul» care însoțește săptăminile de incubație. 
Masculul, înzestrat cu abundente rezerve de gră- 
sime, este cel care clocește oul, pe care-l aşază 
pe picioare și-l acoperă cu pliurile burţii sale. 
La majoritatea amfibienilor dezvoltarea ouălor 
este asigurata de simpla prezenţă a apei. Şi totuși, 
atunci cind este nevoie, unii părinţi nu se despart 
de ponta lor. Astfel, masculul salamandrei din 
China şi Japonia adună ouăle într-un pachet pe 
care-l transportă pe spate, ridicindu-le din timp 
în timp la suprafața apei pentru a le oxigena. 
Foarte interesant este comportamentul Rhyno- 
dermelor (broasca-cu-nas chiliană). După ce de- 
pune cca 20 de ouă, femela se îndepărtează, iar 
masculul rămine să păzească ponta timp de 10 
zile. În momentul în care unul dintre embrioni este 
pe punctul de a ecloza, tatăl înghite repede oul, 
pe care-l face să alunece în sacul său vocal. 
Peretele sacilor vocali joacă rolul nutritiv al pere- 
ţilor uterini, asigurindu-se astfel hrănirea embrio- 
nilor. Cind larvele sint suficient de dezvoltate 
pentru a trăi independent, masculii își contractă 
puternic mușchii abdominali, viscerele exercită o 
presiune asupra sacilor vocali, care se golesc, iar 
conţinutul lor este eliminat prin deschiderea gurii. 


PUII AU NEVOIE DE ÎNGRIJIRE? 


Alevinii (puietul la peşti) după ecloziune înoată 
şi se hrănesc singuri îndată ce rezerva vitelină 
s-a terminat. Există însă și citeva excepții. Tilapia 
păstrează, de exemplu, alevinii în cavitatea sa 
bucală pină ce aceștia devin suficient de puter- 
nici pentru a se descurca singuri. Mormolocii de 
amfibieni ştiu să înoate și să se hrănească, micile 
reptile sint niște adulţi în miniatură; tinerii şerpi 
știu imediat să se tirască și să se ascundă de 
dușmani. Ba mai mult, cei veninoși sint înzestrați 
foarte curind cu venin activ. 

Fără să ajungă la aceeași maturitate, puii de 
pasăre numiţi nidifugi, la ieșirea lor din găoace 
au corpul acoperit cu puf, organele locomotorii 
şi senzoriale dezvoltate, temperatura internă rapid 
echilibrată. Ei pot părăsi foarte repede cuibul. 
Renumiţi sînt puii de Megapode, care la ieșirea 
din mormanul de pămint și nisip ce reprezintă 
cuibul lor au corpul acoperit cu pene. 

Puii nidicoli sînt mai aproape de embrioni. 
Corpul lor abia acoperit cu puf, ochii închişi, inca- 
pacitatea de a-și regla temperatura internă și de 
a se hrăni îi fac tributari părinţilor pe o perioadă 
mai mare de timp. Stircul cenușiu, care la ieşirea 
din ou cintăreşte 42 g, atinge 40 de zile mai tirziu 
1,600 kg, adică de 38 de ori greutatea iniţială. Se 
poate spune că el asimilează în fiecare zi echi- 
valentul greutăţii sale la naştere. Ne imaginăm ce 
reprezintă hrănirea unui asemenea pui. Tatăl 
puilor nidicoli participă frecvent la hrănirea lor. 
El aduce hrana în cuib, iar uneori tînărul își caută 
dejunul direct în gușa tatălui, ca la pelicani — 
celebri pentru devotamentul lor— și ia lopătari. 
La porumbei tatăl işi hrăneşte puiul cu un lapte 
secretat de două glande aflate sub gușă. 

Cu totul altfel stau lucrurile la mamifere. Aici 
rolul tatălui este mult mai redus atit datorită gesta- 
tiei şi alăptatului, funcţii specifice femelei, care-l 
separă întrucitva de progenitura sa, cit şi faptului 
că, spre deosebire de păsări, la mamifere se în- 
tilneşte mult mai rar monogamia. 

La unele dintre ele (de exemplu, capra sălba- 
tică) puii sint analogi cu cei nidifugi. Ei pot la 
citeva ore sau citeva minute după naştere să se 
țină pe labele lor şi să-şi găsească hrana. Rolul 
tatălui în acest caz este foarte limitat, chiar in- 
existent. La alte mamifere însă puii sint golași, 
fragili, răminind săptămini sau ani totalmente 
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dependenţi de mama lor. Inainte 
de înțărcat, inutilitatea mascu- 
lului este evidentă. La .coiote, 
de exemplu, femela chiar in- 
terzice intrarea masculului în 
vizuină. 

Între înţărcat şi momentul în 
care puiul poate să-şi găsească 
singur hrana există o perioadă 
foarte delicată, în special pentru 
carnivore. Tocmai în acest răs- 
timp tatăl trebuie să-şi ajute 
familia. Şi o face. Lupul, vulpoiul, 
leul vinează pentru puii lor, asi- 
gurind în acelaşi timp şi paza 
cuibului. Mai apoi, taţii supra- 
veghează primii paşi ai micu- 
ților, învăţindu-i totodată şi pri- 
mele noțiuni de vinătoare. 

O afecţiune paternă cu totul 
deosebită în lumea mamiferelor 
se manifestă la micuta maimută 
nistiti. Tatăl îşi iubește puiul cu 
o pasiune rar intiinită. Din mo- 
mentul nașterii el îl poartă per- 
manent lingă pieptul său, ne- 
încredințindu-l mamei decit in 
momentul suptului. Mai tirziu, 
după înțărcat, puiul va fi hrănit 
de tată. 


1. Caz unic în zoologie: 

masculul căluțului de mare 

«naște» pui. 

2. Tilapia este peștele care 

clocește ouăle în gură. 

Şi tot aici puietul iși găsește 

un refugiu în caz de pericol. 

3. Parcă nu există în lumea animală 
un tată atit de tandru 

ca leul. 


Peg 


Cea mai mare pinză care a 
fost creată cîndva a aparținut 
penelului pictorului american 
John Banvard. Tabloul, de di- 
mensiuni cu adevărat gigantice 
(lungimea = 3 mile = 4730 m). 
reprezenta malurile fluviului Mis- 
sissippi de la izvoare pină la 
gurile lui de vărsare, în apropie- 
rea orașului New Orleans, deci 
pe o distanță de 120 de mile. 

Pictorul a început lucrul la a- 
ceastă suprapanoramă în anul 
1840, deplasindu-se continuu cu 
barca în josul fluviului. 400 de zile 
a ținut această plimbare, în care 
tot timpulel a schițat fragmentele 
viitorului tablou. În cele din urmă 
a trecut la transpunerea acesto- 
ra pe pinză, muncă care i-a luat 
6 ani. Tabloul în forma finală a 
fost intitulat «Panorama lui Mis- 
sissippi». Timp de mulţi ani, ca o 
mare curiozitate, el a fost purtat 
din oraș în oraș, în America și 


Europa, pentru a fi văzut și admi-: 


rat de un public cit mai mare 
Apoi tabloul a fost cumpărat 
de un mare bogătaș englez care 
l-a dus în India. Aici urmele cele- 
brei pinze se pierd. 
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anorama 


celebri 


e Nikolai Jukovski, «pă- 
rintele aviaţiei ruse», era un 
om foarte distrat. Odată, du- 
pă ce-și petrecuse toată seara 
în discuţii cu mai mulți tineri 
în salonul casei sale, se ridică 
pe neașteptate şi începu a-și 
căuta pălăria. Luindu-și ră- 
mas bun de la cei de față, în- 
giînă grăbit: 

— Ei, dar am stat prea mult 
la dv. E timpul să plec acasă. 


e Odată, Anatole France 
angajă în serviciul său o tînără 
stenografă pe care i-o reco- 
mandase unul dintre prie- 
teni. Văzind-o, scriitorul o 
întrebă: 

— Am auzit că stenogra- 
fiați destul de bine. 

— Da. Circa 130 de cuvinte 
pe minut. ` 

— 130 de cuvinte pe mi- 
nut? Dar, doamne, de unde 
am să-ți scot atitea cuvinte? 


e Savantul rus Lebedev 
era un înverșunat dușman al 
erudiției sterile. 

«Biblioteca mea — spunea 
el — conține mult mai multe 
cunoștințe decit posed eu. 
Totuși nu ea este fizician, ci 
eu». 


e Un savant, aflat cu tre- 
buri pe meleagurile Prusiei 
reuşi prin nu știu ce declara- 
ție să-l supere pe Bismarck, 
Drept urmare, cancelarul îl 
provocă la duel. Savantul știa 


însă foarte bine cit de bun 
mînuitor al armelor este Bis- 
marck, de aceea el iși alese 
drept armă... doi crenvurști, 
explicîndu-i temutului om de 
stat că s-a oprit asupra aces- 
tora din stima pe care o nu- 
trea pentru acest fel de mîn- 
care națională a germanilor. 
Duelul urma să aibă loc în 
felul următor: pe o farfurie 
avea să li se servească doi 
crenvurști, dintre care unul 
conţinea o cantitate de otravă 
suficientă pentru a provoca 
moartea instantanee chiar și 
a unui cal. 

Aflind de condiţiile ce-i fu- 
seseră propuse. Bismarck re- 
nunţă la duel. 

— Eroii, spuse el, nu mă- 
niîncă înainte de moarte. 


o Unul dintre cei mai fer- 
venți admiratori ai lui Caton, 
cel numit și «Cenzorul», cele- 
bru pentru austeritatea prin- 
cipiilor sale, i se adresă aces- 
tuia cu amărăciune şi indig- 
nare. 

— E revoltător că în Roma 
pînă acum nu ţi s-a ridicat 
statuia! Va trebui neapărat 
să mă ocup de asta. 

— Nu, lasă, îi răspunse Ca- 
ton. Prefer ca oamenii să 
spună: «De ce Caton nu are 
nici o statuie?» decit să se 
întrebe: «De ce i s-o fi ridicat 
statuie lui Caton?» 


o Odată, pe cînd era în- 
conjurat de un grup de 
curteni, Ludovic al XIV-lea 
spuse: 

— Regii conduc prin mila 
lui Dumnezeu. Şi dacă eu voi 
porunci cuiva vreodată să se 
arunce în apă, înseamnă că 
acesta va trebui neapărat să 
facă întocmai precum i-am 
cerut. Unul dintre curteni se 
indreptă atunci repede spre 
ieșire. 

— Unde vă duceţi? îl in- 
trebă regele. 

— Să învăţ să înot, ii răs- 
punse curteanul. 
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COMBINATUL 
DE CELULOZĂ 
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MARE 
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ing. |. LAZĂR 


În partea de nord-vest a orașului Brăila, 

în apropierea frumoasei stațiuni balneare Lacul Sărat 
se profilează maiestuos modernele construcții 

ale Combinatului de celuloză și hirtie, 

cunoscut astăzi nu numai în țară, 

ci și peste hotare. 

O geometrie de proporții, 

calculată cu rigla și compasul, 

cuburi, cilindri și paralelipede 

legate prin fire vizibile de tubulaturile specifice chimiei 
reprezintă panorama celui mai mare combinat 

de hîrtie şi celuloză din ţară. 

Dar pentru a cuprinde adevăratele orizonturi 

ale dezvoltării acestui combinat, 

devine o necesitate să privim în urmă 

la date care au devenit memorabile în istoria lui. 
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August 1959 — intră în funcţiune primul 
obiectiv pe platforma Brăila și devine data 
de naștere a combinatului. Mai precis, este 
vorba de fabrica de cartoane, dotată cu o 
maşină pentru obținerea cartonului triplex, 
cu o capacitate proiectată de 9 000 t/an. Prin 
realizarea unor modificări exigente efectuate 
de specialiști, în prezent se obține o produc- 
ție cu peste 40% mai mare decit prevedea 
proiectul. A 

Decembrie 1961 — un nou obiectiv din 
etapa | a intrat în producţie: fabrica de celu- 
loză pentru celofibră, proiectată pentru a 
produce 50 000 t de celuloză chimică din stuf 


pe an. Acum, prin reproiectări s-a ajuns ca 
fabrica să producă 54 000 t şi se prevede ob- 
ținerea unei producţii de 57 000 t/an, ceea 
ce înseamnă o creștere a capacității de pro- 
ducţie cu 14%, 

Poate abstracte, dar pline de semnificaţii 
sînt totuși cifrele. Momentele se succed, re- 
porter sau cititor, privirea în urmă fugară 
te fac să zăboveşti îndelung, contemplind 
rodul muncii depuse. Şi te gindeşti: reali- 
zarea sarcinilor puse în faţa celor ce au pășit 
la porțile combinatului — muncitori, tehni- 
cieni şi ingineri — nu ar fi fost posibile fără 
stăpînirea deplină a instalaţiilor și utilajelor 
complexe. Noutatea tehnologică, precum și 
complexele probleme care au trebuit să fie 
rezolvate au impus în multe cazuri o activi- 
tate de pionierat. 

Şi paşii ne poartă înainte. 

Anul 1966 — producția este definită acum 
de noile obiective ale etapei a'll-a, și anume: 
o fabrică de celuloză papetară înălbită din 
stuf cu o capacitate de 50 000 t/an; o fabrică 
de hirtie de scris și tipărit, proiectată pentru 
40 000 t/an. În anul următor intră în compe- 
tiția noilor valori ale producției și fabrica de 
cartoane duplex, cu o capacitate de 21 000 


t/an. Cu această ocazie, pentru realizarea 
unei celuloze de calitate din ce în ce mai bună, 
precum și pentru mărirea continuă a produc- 
ției, specialiştii combinatului au trecut la 
fabricarea celulozei chimice din lemn de fag. 
Pentru aceasta au fost necesare unele comple- 
tări şi modificări în principalele faze ale teh- 
nologiei de fabricație. 

Noile fabrici au fost dotate cu utilaje de un 
înalt nivel tehnic. Astfel, fierberea celulozei 


Amforele chimiei, 

așa ar putea fi denumite 

metaforic, aceste recipien!: 

în care au loc metamorfozele celulozei 


- 


| 
| 
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papetare, din stuf se realizează într-un fier- 
bător «Kamyr» complet automatizat, care 
echivalează cu 12 fierbătoare instalate în 
etapa |. Mașinile de fabricat hîrtie şi cartoane 
din dotarea combinatului au un grad ridicat 
de automatizare. 

S-ar cuveni să menționăm că, odată cu in- 
trarea în funcțiune a diferitelor fabrici, pen- 
tru asigurarea cu materiale auxiliare nece- 
sare, cu apă și energie s-au dezvoltat o secție 
de produse clorosodice, o secție de prepa- 
rare a apei de Dunăre ce prelucrează zilnic 
peste 330 000 m? de apă, o centrală electrică 
de 87 MW etc. De remarcat că aceste secții 
deservesc şi Combinatul de fibre artificiale. 

Munca asiduă dusă pe un front larg a fost 
posibilă şi datorită faptului că încă din anul 
1962 a fost creată o grupă de cercetare care 
a contribuit la soluționarea multiplelor pro- 
bleme apărute pe linie tehnologică și de 
exploatare a utilajelor. Cercetătorii labora- 
torului uzinal și toți specialiştii combinatului 
răspund, în prezent, unui număr mare de 
solicitări. Printre temele de cercetare cu 
importanță deosebită care au fost rezolvate 
şi fructificate se remarcă reducerea consu- 
mului de coagulant, cu o eficienţă economică 

de circa un milion de lei pe an, fabricarea clo- 
rurii ferice din cenuşă de pirită. 

Aflat în al 11-lea an de activitate de pro- 
ducție, Combinatul de celuloză și hîrtie Brăila 
a reuşit să-și stabilească tehnologia de fabri- 
cație pentru toate produsele și să realizeze 
majoritatea indicatorilor tehnici-economici 
proiectați. Urmare a unei continue ridicări 
a calificării cadrelor, a dotării tehnice și a 
muncii. de cercetare şi experimentare desfă- 
şurate în combinat, calitatea produselor s-a 
îmbunătățit an de an. 

Celuloza chimică și papetară din stuf și 
lemn de fag produsă la C.C.H. Brăila este 
bine cunoscută în țări ca Anglia, R.F. a Ger- 
maniei, R.D. Germană, Polonia, R.S.Ceho- 
slovacă etc., iar hîrtia de scris şi tipărit cu 
aceeași marcă se exportă în ţări ca U.R.S.S., 
Turcia, Austria, R.S.Cehoslovacă, R.P.Un- 
gară etc. 

Cerintele mereu crescînde de livrare a pro- 
duselor combinatului atit pe piața internă 
cît şi pe cea externă sînt argumente ferme 
ale competenţei. 

Dar gîndul iar ne poartă spre «Ţara de din- 
colo de negură» a lui M. Sadoveanu, acel 
colț de pămînt, țărm de basm de unde vin 
pe Dunăre grelele ceamuri încărcate cu stuf 
aici, aproape de Brăila, unde pe vechile cîm- 
puri cu ciulini, locurile jocului plin de can- 
doare ale aceluia ce avea să devină zugrav 
de slove, P. Ispirescu, unde acum se înalță 
Combinatul de celuloză și hîrtie. 
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In procesul lor de creștere și dezvoltare,plan- 
tele absorb prin rădăcini o serie de elemente 
nutritive sub formă de ioni (calciu, fosfor, sodiu, 
azot, fier şi microelemente). Ce s-ar întimpla 
insă dacă acești ioni ar fi «impachetaţi» şi nu- 
mai după aceea să fie puşi la dispoziția plante- 
lor? Prin comparație ar fi vorba de un fel de 
«acumulator de ioni» care s-ar descărca pe 
măsură ce rădăcinile plantelor ar avea nevoie 
de ei. Aceste două aspecte preocupă de multă 
vreme un grup de savanți sovietici de la Acade- 
mia de ştiinţe a R.S.S. Bieloruse. În urma unor 
experiențe, ei au descoperit un pămint de... 
«aur», care posedă tocmai calitățile cerute. Sub- 
liniem că nu e vorba numai de o figură de stil. 
Solul artificial creat de savanții amintiți, avind 
la bază ionita, are aspectul unui nisip cu granule 
mari de culoare aurie. lonita, după ce a fost 
incărcată cu toate sărurile minerale necesare 
pentru viața vegetalelor, «așteaptă» ca plantele 
răsădite pe ea să-și extragă elementele care le 
sint necesare şi în cantitatea dorită. 


E 23 
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Solul de «aur» abia acum își etalează calitație. 
În primul rînd, ionita posedă rezerve nutritive 
pentru plante, suficiente pentru... 15 ani, iar 
fiecare firicel auriu este de 300 de ori mai «bo- 
gat» în substanţe hrănitoare decit apa obișnuită. 
Fiindcă veni vorba de apă, substanțele odată 
fixate în... «acumulator» nu mai sînt spălate de 
apă, aşa cum se întîmplă în solurile naturale. 
Vrednicia ogoarelor de ionită constă și în faptul 
că pe aceeași suprafață pot fi obținute mai multe 
recolte în şir. În experiențele efectuate s-au reali- 
zat pînă la 5 recolte de pe aceeași «parcelă». 
Ce să mai vorbim de producţii! Pe un metru pă- 
trat de ionită au fost obținute 8 kg de morcovi 
sau 17 kg de salată, ceea ce înseamnă de 5—6 
ori mai mult decit în serele obişnuite. Aceste 
producții nu suferă comparație nici cu cele reali- 
zate de hidroponie, ea însăși o recordmenă a 
unor producții superioare (producția de salată 
realizată în hidroponie se ridică la 10 kg pe 
metrul pătrat de... soluție nutritivă). 

Dar vrednicul ogor auriu prezintă și alte cali- 
tăți. Cultivarea lui face abstracție de tehnica 
relativ complicată la care apelează o instalație 
hidroponică: bazine, kilometri întregi de con- 
ducte, pompe, osmometre, controlul permanent 
al stării soluțiilor nutritive şi, în fine, labora- 
toarele pentru analize. 

Solul de «aur» se comportă din punct de ve- 
dere fizic întocmai ca și un sol natural normal, 
iar plantele se simt ca la ele pe... pămint. Una 
din marile «noutăţi» ale ionitei constă in posibili- 
tatea transportâri ei, pracric, în orice parte a 
globului, fiind accesibilă vaselor care pescuiesc 
in larg vreme îndelungată, expedițiilor polare, 
călătorilor în Cosmos... 

In acest sens, cu sol de ionită se poate prac- 
tica agricultura oriunde și oricind. Și nu numai 
acestea vor fi potențele cele mai obișnuite pe 
care «ogoarele de aur» ni le vor oferi în viitor 
Specialiştii prezic lucruri şi mai senzaționale 

Închipuiţi-vă imense lanuri de grîu, ca o mare 
aurită din pămînt și spice! O splendoare prin 
care agricultura, cea mai veche îndeletnicire a 
omului, se va acoperi atunci din nou cu lauri 
de glorie. 
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În ultimul timp, simbioza senzațională a două 
invenții britanice — perna de aer și tractorul 
omnidirecțional (care se poate deplasa în orice 
direcție) — pare să revoluiioneze transporturile 
de utilaj greu. a 

De curind în Anglia s-a realizat o platformă pe 
pernă de aer pentru transportul pieselor la probe 
în cadrul unui laborator de foarte înaltă tensiune. 
Adaptarea unor mecanisme de rulare pe șenile 
la o asemenea platformă permite fixarea cu pre- 
cizie a poziției ei. Bineînțeles această idee poate 
fi extinsă la o serie de alte aplicaţii industriale, 
peste tot unde se pune problema poziționării 
precise sau mișcării cu mare grijă a unor instalații 
sau piese foarte grele. Tehnica transportului pe 
pernă de aer este destul de bine cunoscută citi- 
torilor noștri. 

Să vedem ce este tractorul omnidirectional. 
Este vorba de un sistem de rulare. Initial el s-a 
dezvoltat pornind de la principiul unui utilaj de 
tăiat cu flacără, care se poate deplasa în orice 
direcție, în plan orizontal, fără mecanism de 
direcție. Primul model experimental al unui 


astte! de utilaj actionat de z servomotoare se 
cite 5 W, fiecare pentru o axă, este dimensionat, 
ca transmisie, astfel încit să asigure o viteză 
liniară de aproximativ 0,9 m/min, viteza maximă 
a tăierii cu flacără. 


RANSPORI GREU 


Tractorul este pătrat, avind șenile identice 
montate pe fiecare latură. Perechi opuse de ṣe- 
nile sînt legate printr-un ax actionat de un motor 
Fiecare şenilă are pe periferie o serie de role cu 
axele paralele cu şenila. Tractorul poate fi condus 
în 4 sisteme: manual, după un desen liniar, după 
o imagine proiectată sau prin telescop. În cazul 
conducerii manuale, motoarele de actionare a 
șenilelor au dispozitive proprii de variație a vite- 
zei şenilelor. Vitezele unei perechi de șenile 
sint corelate prin intermediul unui dispozitiv de 
sincronizare sau al unui potențiometru. Aceasta 
permite să se comande tractorul cu un buton, 
direct sau de la distanță. În cazul conducerii după 
desen, un palpator care transmite informaţii șe- 
nilelor poate fi menținut în contact permanent 
cu desenul. 

Prin proiectarea unei imagini vertical, în jos 
cu un proiector optic montat deasupra tractoru- 
lui și suprafeței de lucru se obțin suprafețe de 
comandă mai mari. În acest sistem se pot coman 
da ^ dată mai multe tractoare. 


Utilaj omnidirectional, cu comandă fotoelec- 
trică, pentru tăiere cu flacără. Principiul său a stat 
la baza elaborării mijloacelor de transport greu pe 
pernă de aer. 


